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兄弟6个人在县城寻了一个僻静的小酒馆，诉说想念之情与各
自的经历，直到深夜才散。熊天飞告诉5个兄弟，义勇军虽然势头
很旺，但是装备太差，队伍中各山头林立成分复杂，没有统一的领
导，没有兄弟部队的策应，更没有取得国民政府正规军的支持，面
对训练有素的日本关东军，难成大事。他说他已经做了最坏打算，
若不战死，即拉上队伍投奔在关内驻扎的东北军。熊天飞还告诉
王龙，前几天他手下的一个士兵到县城办事，看见一个商人打扮的
人从县衙出来，远远地看这个人有些面熟，是他一个同乡，在张海
鹏手下做副官。这样的人出入县衙，必定是和庄
绍裕有些勾当，万请兄弟们多加提防。

事后，王龙把这些情况跟七叔王玉梁做了汇
报。王玉梁沉思了一会说：“熊天飞这个人才不可
多得，你们兄弟今后就好好交往吧，有事一定要多
多照应。至于庄县长的事，咱也左右不了他，这世
道一变，妖魔鬼怪就多了，古来如此。但要相信，
世上好人多。这几天你也看到要求抗日的人还是
主流，那咱这个民族就有希望，国家就不会灭亡。
我作为一个长辈，对自己、对你们只有一个要求，
那就是忠义报国，誓死不当汉奸卖国贼，不辱没王氏先祖。”

时局越来越紧了。驻扎在瞻榆县城四边的义勇军已开始调动
部署，加固工事，熊天飞的营驻扎在县城北门外，作为最后一道防
线。

几日后，从东北方向飞来了一架日本飞机，在瞻榆城上空盘旋

几圈后，扔下了几颗炸弹，炸死炸伤十几个百姓后，掉头向北飞去。
当天晚上，庄绍裕县长把王龙单独请到了后院内室，设家宴

款待。酒过三巡，庄县长又唤出了凤珠姑娘给王龙斟酒。大保险
灯下，这凤珠姑娘一双杏眼含情脉脉地盯着王龙，瞅得王龙脸红
到脖子根。

凤珠姑娘退去以后，庄县长说道：“小女子从上次酒宴上见了
壮士后，不胜钦佩，有意托付终身。我看壮士为人忠义，武艺超群，
是个栋梁之才，今后跟随本县必成大器。我视凤珠姑娘如同己出，

能为小女选中这样可托终生之人，也了却我一桩心事，不知壮士意
下如何？”

“王龙出身卑微，怎敢攀附如此的高枝，如今时局不稳，人人自
身难保，跟了王龙岂不是误了小姐的青春年华。”

“这个嘛，本县也有了考虑。只要你跟随本县，待时局稍稳，我

自然会择吉日给你们完婚。”
日本的飞机又来轰炸了，一颗炸弹落在了县衙的院子里，炸出

了一个大坑。在王龙及4个兄弟的拼死保护下，庄县长有惊无险。
日伪军气势汹汹地开到城外了，驻守在县城外围的义勇军和

日伪军的先头部队接上了火，大刀队也集合了队伍埋伏在了门
外。连日的激战，义勇军开展了积极的政治攻势，虽然有部分伪军
倒戈，但终因弹药不济，连连退守。

王玉梁不为义勇军的退势所惧，一直以县农会会长的身份积
极筹粮筹款，大力支援前线。庄县长下令要求
王龙兄弟5个人整日不离其左右，同时不断派
人打探前线的消息，以谋进退。除此之外，整日
里心事重重，不谋政事。

王虎性急，几次要找庄县长，请求回归大刀
队参战。王龙无奈，只好和三弟王智商量，王智
说：“这庄县长想的只是让我们兄弟5个人做他
的私人保镖，大哥切莫被他的几番谋划骗过，志
不同不相为谋。再说我们如果不回去，就凭大
刀队的战法，肯定是要吃大亏的。”

王龙领着兄弟4个人找庄县长请战。只见那庄县长微微一
笑，亲切地说道：“诸位兄弟勇气可嘉，只是本县长有言在先，
你们的任务只是保卫县衙，保证本县长的安全。我若有闪失，全
县即刻群龙无首，何谈守土抗日？”

（待 续）

大安啊大安我可爱的家乡
那里山清水秀好风光
嫩江水碧波荡漾流向东方
姜家店大草原宽又广
牛心套堡芦苇翻绿浪
月亮湖冰天雪地拉大网
风力发电遍布大安城乡
全市人民脱贫摘帽奔小康

大安啊大安我可爱的家乡
是我魂牵梦绕的地方
盛产玉米大豆和高粱
骏马飞奔牛羊满山岗
黄菇娘贼啦啦甜
大米饭贼啦啦香
炖江鱼贼啦啦鲜
花生米贼啦啦有营养
粘豆包贼啦啦圆
粘玉米贼啦啦冒甜浆

大安啊大安我可爱的家乡
是游客留恋忘返的地方
是客商投资兴业的地方
大安啊大安我可爱的家乡
是游子时刻想念的地方
是百姓安居乐业的好地方
是百姓安居乐业的好地方
好地方

大安是我可爱的家乡
（歌词）

□史万忠 宋文刚

黄土高崖，远望江湾怅寥廓。越
小桥漫步，清湲水面，林荫夹道，鱼
翻漪破。野鹜旋浒浦，寻清静、沙汀
降落。疏林外，一片红晕，旭日东升
渐明豁。

缓缓徐行，争鸣百鸟，无曲谱相
和。赏万花争艳，嫣红姹紫，蜂蝶缠
绕，真情忘我。情景牵心动，留恋
处、时迁弃诺。忽心悟、名利休争，
钓叟人自乐。

一寸金

晨游嫩江湾偶感
口赵国武

吾思吾想吾思吾想

走在田坎上走在田坎上 郑家裕郑家裕摄摄

翻阅关于宋代时插花的记载，会深深感
到，恐怕再也找不出任何一个时代像宋代人那
样热爱鲜花了。无论是《梦粱录》中所记载的

“仲春十五日花朝节”，还是《墨庄漫录》中记
载的西京（今洛阳）牡丹“万花会”，都展现了
在宋代花会游赏不仅是宫廷贵族的风雅乐事，更
是万人空巷的民间习俗。

花卉是自然之美的象征，人们亲近它，感受
自然时序、季节流转，也在盛放和凋零之间体味
生命的丰美和流逝。宋代之前，插花几乎只在宫
廷贵族之中流行，鲜花多作为寺庙佛堂中的供
奉。到了世俗生活丰饶的宋代，花卉早已深入人
们生活的方方面面。宋代人有“簪花”的爱好，宋
徽宗每次出游回宫，都“御裹小帽，簪花，乘马”；

“贫者亦戴花饮酒相乐”。赏花、插花、花卉种植、
售卖等是宋代人生活的一部分，不得不说，这是
皇室引领之下的社会风俗，同时也体现了宋代人
生活较为安乐，从而追求雅致情趣的一面。

南宋时期所作的《盥手观花图》就以较为典
型的仕女游园为主题，描绘了一场宋代人的花
事，细致地刻画了3位仕女在庭院中闲玩插花的
情景。图中山石花丛参差，竹影疏落，看得出是
一处精心布置过的园林，由此也可想象图中主角
的身份，或是宫中的女眷，或是一位大家闺秀。
两位侍女在侧，一位正为她以长柄宫扇遮凉，另
一位则正在为她托钵盥手。她的眼却不在手上，
而是回过头看向了方几上的插花——这是这幅
图最重要的一瞥，既提示了仕女为何盥手，又让
观者不由随着她的眼神看向了那古铜觚中的牡
丹插花。想必，这几位女子刚从园林中采摘来牡

丹数朵，在案几上摆插了不少时间。待自己的作品终于完成，仕女才直起身来
歇凉沐手，仍不忘仔细端详瓶中的插花是否如意。这是静态的一瞬，更是动态
的一个时辰，也许是露水轻沾的早晨，也许是午后倦懒的游园。

明代的《牡丹亭》中唱道：“原来姹紫嫣红开遍，似这般都付与断井颓垣。
良辰美景奈何天，赏心乐事谁家院。”这宋代盥手观花的女子，是否也有同样的
闲愁和渴望呢？牡丹的热闹，是俗世的热闹；闺阁的忧愁，是素绢上永恒流淌
的春色如许。

在仔细观摩这幅现存于天津艺术博物馆的《盥手观花图》的时候，让我特
别感喟的是这幅画的作者已经无据可考。现存于世的宋代画有上千件，散落
在中国和世界上200多个地方，它们有一些来路清晰，有一些已流失了很多重
要的信息，比如作者。但这反而让人更加重视宋代，它流传下来众多了不起有
名有姓的艺术家，也有这么多“佚名”之士告诉我们，在宋代时，人们对日常之
美、对人间雅事是多么敬重、多么珍爱。他们无论是在插花、画画、赏看，都抱
着一颗浪漫、爱惜和赞美之心，这也是人们专注从事某一事时，表达出的生活
态度和生命价值。这是插花的真谛，也是艺术的真谛。

小时候很喜欢陆游的两句诗：“小楼一夜听春雨，深巷明朝卖杏花。”想必，
宋代时的大街小巷有很多的卖花人，也有很多的插花、簪花人。无论是市井小
民，还是深闺仕女，他们都在一夜春雨中被沐浴，也被杏花的美所打动；他们侧
过脸，一同往花开的方向看去——那里，是他们爱着的生活，所有美的来路。

美

的

来

路

□

冯

娜

送一样最简单的东西给她，她
哭了。泪水不断地涌出来，可是心
里充满着欢乐和满足。

女人需要的不是钻石和貂皮，

是一朵花、一句诗，代表你的爱
意。

真正的爱意，不是用金钱来表
达的，而是用心来表达的。一束鲜

花，有时比钻石更能令女人动情。
即使在如今高度现实的社会中，钻
石和貂皮换来的往往也只是感激。
金钱不能换来真正的爱情，爱情是
需要用情来交换的，不可能用其他
物质来交换。

鲜花和诗，是浪漫的。腰缠万
贯的富豪，一掷千金，当然是一种
豪气，可以令女人折服，然而真正
能拨动女人心弦的，还是浪漫的诗
句和鲜花。

一句诗，代表着心意；一束鲜
花，也代表着心意。

心 意心 意
□倪 匡

采 得 百 花 好 酿 蜜采 得 百 花 好 酿 蜜
——读散文集《一路风情》

□李延青

《一路风情》是炳吉多年来漫向风尘、壮游天涯、一路采风创作的散文精华。
作家的创作思维和创作灵感来自哪里？从哲学的角度看，应来自两个方面：一

曰间接经验，二曰直接经验。前者即阅读，后者乃采风或曰生活，两者也就是古人
所说的“读书”、“行路”。读书、行路是作家开拓视野、获取创作素材的必由之径。
但两者相比，采风应居阅读之左，因为“纸上得来终觉浅，绝知此事要躬行”。对于
作家来说，行路采风、深入生活如同蜜蜂采蜜、厨娘买菜备料，只有采得百花才能酿
出甘甜的蜂蜜，只有购得五味才能施之以煎炸烹煮，做得出美味佳肴。巧妇难为无
米之炊，蜜蜂难酿无花之蜜，作家不深入生活难以获得第一手创作素材。自古伟大
的文学家几乎都是伟大的采风家，孔子周游列国，李白“五岳寻仙不辞远，一生好入
名山游”，徐霞客翻山涉水，王维半官半隐，杜甫、李清照为避战乱浪迹天涯，韩
愈、苏东坡仕途坎坷，多次被贬，一生中很多时间不是在被贬的地域就是在被贬
的路上。虽然他们以不同的方式采风、采风时的心境不一，但他们都上路了，看
到了、听到了、感受到了并创作了。于是，唐诗宋词中的佳作诞生了，《论语》
《徐霞客游记》问世了，这些流传千古的名篇名作都是先人行路采风的大成。在
当代，毛泽东同志对作家艺术家的创作路径早就给予了明确指引，他在《在延安
文艺座谈会上的讲话》中要求：“中国革命的文学家、艺术家，有成就的文学
家、艺术家，必须到群众中去，必须长期地、无条件地、全心全意地到工农兵群
众中去，到火热的斗争中去，到唯一的最广大最丰富的源泉中去，观察、体验、
研究、分析一切人，一切阶级，一切群众，一切生动的生活形式和斗争形式，一
切文学和艺术的原始材料，然后才有可能进入创作过程。”

多年来，炳吉遵循导师的教诲，承袭文学先辈的学风，沿着“采风——创作——
采风”的道路一步步走来并向未来一步步走去。采风，扩大了他写作材料的库存；
写作，激发了他行路采风的动力，良性循环使他在文学之路上愈走愈远。

炳吉采风必做记录，对所见所闻所想必随手记之。日积月累，他的采风记录已
达数百万字。但是，编入此书的文章只有区区十几万字，何也？炳吉认为，采风笔
录只是粗略的记要，是流水账，不能等同于文学作品。为了将采风笔录升华为散文
作品，他以笔录为基础，提炼主题，发现立意，而后择其精而去其粕，择其独到而去
其一般，大刀阔斧，千淘万漉，“吹尽狂沙始到金”，最终把臃肿的采风笔录雕琢成了
一篇篇精致的美文。打开《一路风情》我们可以发现，书中的散文多为千字之文，无
赘言，无冗语，精短干练，言简意赅，这是他的散文特色，也是常被选为中小学生课
外读物的主要原因。

炳吉采风不分时间场合，生活中、工作中，他时时采风，处处采风，时时处处注
意收集、记录社会的万象、山水的特性、人物的个性，留意那些发生在身边的可供创
作的素材，随时记录脑子里的“一闪念”，及时将这些素材再造为文。因而他这部散
文集所展现的世界显得丰富多彩、生动活泼。事实上，采风主体（作家）的采风形式
是多种多样的，采风活动有“平时采风”和“专门采风”之分。所谓“平时采风”是采
风主体在日常生活中发现的可供创作的闪光点和典型素材；所谓“专门采风”是指
采风主体参加的有目的、有计划的主题采风。采风主体创作意识（灵感）的产生既
依赖于平时采风，也依赖于专门采风，两者对于采风主体创作文艺作品来说不分轩
轾，不可厚此薄彼。

炳吉采风很注意观察发现生活的细节。发现美、捕捉美，把个体审美经验通过
文学的形式表现出来是每个作家的终极使命。然而，采风主体是被动的，而采风客
体是活跃的、五彩斑斓的。采风主体不能把世界上最值得再现的那一面搬到纸上，
个中的原因除了创作技巧外就是采风主体没有把握采风客体的细节。事实上，采
风客体的表象美（整体美）易于被发现和采集，而其细节美却常常被我们所忽视。

在采风活动中，炳吉注意到了这一点。如果把采风的客体看做一棵大树，那么，炳
吉不仅留意树干还留意树枝，不仅留意树枝还留意树叶，不仅留意树叶还留意树叶
的形状、薄厚、纹理、颜色、透明度，等等。正是他看得仔细，写得精道，他创作出来
的作品才显得细腻感人，才与众不同。例如，他在《疤楼》一文中写道：“我住的这座
木屋是真正的木屋，屋顶、地面、里墙、外墙，从上到下、从内到外，梁、檩、椽、门、窗、
梯，无一不是木质。细看这些木质材料却个个带有在抗争中生长的疤痕。从这个
意义上说，这是一座木楼又是一座‘疤楼’。这座疤楼与构成它的每一块木板一样，
远看风光无限，近看伤痕累累；表面上是一道风景，实则是一身风霜。”

炳吉采风注重采风的效果，不赞成蜻蜓点水、走马观花。他认为“走马式”采风
虽然有时也能激发作家的创作灵感，但要发现有深度、有内涵的创作素材，就需要
沉下去、坐得住，不辞路远、不惮险巇、不辞辛苦，才能占有大量的第一手材料。收
录到本书中的有关海南的6篇散文是他两次去海南、行程万里、客居百日写成的；
有关武当山的散文是他在那里采风7天的成果；为了写2000多字的《小姨的天主
堂》，他跑了5次正定、2次天津。

在自己勤于采风创作的同时，炳吉还于2014年的重阳节组织河北省的部分作
家、艺术家成立了河北省采风学会。他把这个学会的宗旨确定为“行走天下，写写
画画”。他认为，这一宗旨中的两句话如车之两轮、鸟之两翼，缺一不可——行
走是为了采风，采风是为了创作。这个学会成立后，他们组织了多批次、大规模
的采风、征稿、评比、研讨等活动，从而开阔了作家、艺术家们的视野，增长了
他们的见识，激发了他们的创作激情。在鼓励和组织广大作家、艺术家积极采风
的同时，炳吉率先垂范，他或借机采风，或专程采风，天上飞，地上跑，攀登五
岳，探秘四海，足及欧亚二洲，走遍了中华大地，体验了山高水长，采来了各地
风情。他边走、边看、边听、边想、边写，创作了很多优美的篇章。《一路风情》
中的文章就是从他这些作品中辑录的精品。

《一路风情》一共6辑，分别辑录了《那里的灵山》《那里的秀水》《那里的城市》
《那里的乡村》《那里的国度》《那里的古韵》。随手开卷，我们看到的并非只是风花
雪月，并非只是青山绿水、鸟语花香。《一路风情》可谓“三有”之作，品之不忍释手，
释手难以忘怀。所谓“三有”，乃一有叙述、二有艺术、三有哲理。叙述，是文章的主
体，凡文皆有叙述，但本书的叙述总是那样诱人；艺术，即用艺术的表现手法、艺术
的语言、艺术的技巧去叙述，去表达；哲理，即通过叙述引申出一些形而上的东西，
包括感悟、规律、范畴等，让人读后点头称赞、回味悠长。一本书、一篇文章，如果只
有叙说，泛泛而谈，形如流水，缺乏艺术性，就显得寡淡无味；如果只有艺术性，清风
明月，花开花落，语句再精，用词再巧，虽然能给人带去小资的餍足，但缺乏深层次
的发现，文章就没有分量，就没有让读者回味的余留。当然，“三有”不是美文的恒
定标准，也不是唯一标准，《一路风情》中的文章也不是篇篇“三有”。

背靠青山又常去拾柴，我相信炳吉的文学创作之火会越燃越旺；面对百花又常
去采蜜，我相信炳吉的文学之梦会越做越甜。期待着他美梦成真，期待着读到他更
多更美的文章。


