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开放创新理念催生出集大成之作

雄伟的唐长安城
布局近似棋盘格

敦煌壁画留下唐人化礼为美印迹

守 正 为 心
●李中军

在唐朝，最能体现其审美意识
的，首推唐诗。唐诗是唐朝一面最
为光辉的旗帜，唐代诗人之多、诗
派之丰，特别是诗歌质量之高，对
中国诗歌乃至中国文学发展起到
了非常重要的贡献。“心随朗日高，
志与秋霜洁”，作为唐代抒怀诗的
开创者，唐太宗李世民开启了唐代
诗以言志报国的传统。

李白的抒怀诗，因气势磅礴、
想象奇特、透脱率真等特点，达到
了中国古代诗歌的最高峰。李白
经历了唐代的开元盛世和安史之
乱，其主要诗歌作品是在生命前期
创作的，这些作品都充满了青春气
概。尽管其诗作题材广泛，有山
水，有边塞，有送别，也有爱情等，
但其主旋律还是抒怀，比如《梦游
天姥吟留别》，压根儿就不是写天
姥山，而是在抒发心志。事实上，
李白根本就没有去过天姥山。

李白在这些诗中，抒发了其报
国之志、旷世之情。《大唐气象》评
价其特殊魅力就在于，现实与理
想、入世与出世，种种对立的因素
能达到最佳的统一。

在唐代，报国途径一在军功，二
在治策。岑参的诗“功名只向马上
取，真是英雄一丈夫”正反映了唐代
以军功为上、视边塞为美的社会价
值观，这种豪情胜概成就了唐代最
为有名的边塞诗，并涌现出高适、岑
参、王昌龄等著名的边塞诗人。

《大唐气象》辟出两个章节专
门谈论唐代诗歌，除了抒怀诗、边
塞诗，还从伤世诗、女题诗、羁旅诗
等角度对唐诗进行剖析。

值得一提的是，唐代的友情
诗，在现存的唐诗各种选本中均占
据重要地位，在《全唐诗》中的比例
接近25%，《唐诗三百首》中更是
接近30%，这些作品因大量涉及
边塞、贬谪等内容，相当程度反映
了唐代的社会生活；有些诗涉及某
一具体战役，又具有相当的历史文
献价值；此外，有些诗描绘了边疆
壮丽奇异的自然风光，不仅具有审
美价值，还具有地理科学价值，比
如岑参的《热海行送崔侍御还京》
写到热海：“侧闻阴山胡儿语，西头
热海水如煮。海上众鸟不敢飞，中
有鲤鱼长且肥。”

什么是远见？古人说，“凡事预
则立，不预则废。”“智术之士，必远
见而明察。”远见是一种战略思维、
历史思维、底线思维，是“不畏浮云
遮望眼，只缘身在最高层”的卓见，
是“读史可以明智，知古可以鉴今”
的从容，是“为之于未有，治之于未
乱”的绸缪。

“不谋万世者，不足谋一时；不
谋全局者，不足谋一域。”远见，就是
既谋长远又谋全局的战略思维，要
求以小见大、见微知著，站在前沿和
全局的高度观察、思考和处理问
题。五代十国时期，天下纷乱，后周
世宗柴荣励精图治，立下了“以十年
开拓天下，十年养百姓，十年致太
平”的壮志。大臣王朴分析形势利
弊，认为“凡攻取之道，从易者始”，
献上《平边策》，提出“先南后北、先
易后难”的战略，先下江南，收岭南，
次巴蜀，次幽、燕，而后及于河东。
其思想直接影响了北宋初期的统一
战略，北宋大臣赵普根据当时情况
也认为应当先消灭南方各个割据势
力，积攒兵力、财力、物力后，再北上
消灭北汉。后来北宋的统一步伐，
大体是按照这个方针进行的，后人
评价说“（王朴）平边策攻取先后，宋
兴之初，先平江南，晚定河东，次第
不能易也”。

“如果要看前途，一定要看历
史。”远见，就是思接千载、视通万里
的历史思维，要求以史为鉴、明所从
来、知其将往，运用历史眼光认识发
展规律、把握前进方向、指导具体实
践。北宋嘉祐三年，大臣王安石在《上仁宗皇帝言事书》中以古
论今，指出北宋之所以“财力日以困穷”“风俗日以衰坏”，根本原
因是未能建立法度，而已有的法度不符合先王之政，迫切需要进
行变革；三年后又在《上时政疏》中以“晋之武帝、梁之武帝、唐之
明皇”为例谏言，指出“夫因循苟且，逸豫而无为，可以侥幸一时，
而不可以旷日持久”，重申变革的必要性。北宋宋神宗即位后，
询问王安石“祖宗守天下，能百年无大变，粗致太平，以何道也？”
王安石遂上《本朝百年无事札子》，以扬为抑，褒中有贬，回顾北
宋立国以来历史，剖析种种弊病，指出“知天助之不可常恃，知人
事之不可怠终，则大有为之时，正在今日”，开启了变法的先声。

“明者防祸于未萌，智者图患于将来。”远见，就是居安思危、
未雨绸缪的底线思维，要求凡事从最坏处着眼、向最好处努力，
打有准备、有把握之仗，牢牢把握主动权。明末李自成揭竿而
起、严明军纪、剿兵安民，起义军席卷神州、所向披靡、攻占北
京。然而，好景不长，起义军进城后骄傲自满、丧失警惕，庞大人
马在京城里沉迷享乐、军纪松弛。清兵入关后，起义军仓促应
战，人心涣散、一击则溃，短短几个月就土崩瓦解。李自成等人
没有底线思维，不能做到安不忘危、存不忘亡、治不忘乱，结果只
能在风险与危机中倾覆，教训深刻。

“天下之患，最不可为者，名为治平无事，而其实有不测之
忧。”面对复杂的内外环境，如果缺乏远见，是难以战胜各种风险
和困难的。有远见者，贯通战略思维、历史思维、底线思维，善于
从总体上看清形势、看准问题，善于从历史、现实、未来中把握规
律和趋势，善于从底线出发，不断逼近顶线。“没有远见，只有枯
萎”，新征程上，进行具有许多新的历史特点的伟大斗争，面临的
风险考验只会越来越复杂，甚至会遇到难以想象的惊涛骇浪，必
须锤炼战略思维、历史思维、底线思维，增强工作的科学性、预见
性、主动性和创造性，敢于出击，迎难而上，争取新的伟大胜利。

祸福之始，皆有端倪。在事情刚露出一点苗头时，聪
明人能看到它的性质和发展方向；在危险还没有形成时，
聪明人已经提前避开了，是谓“明者远见于未萌，智者避
危于未形”。翻阅史料，我国古代不乏这样的明智之臣。

《韩非子》记载：商纣王命人为自己做了一双象牙筷
子，大臣箕子因此感到大事不妙。箕子认为，用了象牙筷
子，必定不会再使用粗碗，进而就要做“犀玉之杯”了，接
下来就是食“旄象豹胎”、着“锦衣九重”、居“高台广室”，

“称此以求，则天下不足矣”。这就是典故“象箸之忧”的
由来。果不其然，没过几年，纣王便建酒池肉林、设炮烙
之刑，穷奢极欲，以致身死国灭。

箕子之所以能准确预见到纣王的明日之祸，是因为
他从一双象牙筷子上看到了纣王奢侈腐化的苗头和趋
势。对箕子的这种远见之明，韩非子评价：“见微以知萌，
见端以知末”。

和“象箸之忧”中的箕子类似，典故“趾高气昂”中的
斗伯比也是“远见于未萌”的明者。《左传》记载：楚国莫敖
屈瑕刚打过一个胜仗，又率军进攻罗国，大夫斗伯比送他
出行。在返回的路上，斗伯比对他的车官说：“莫敖必败，
举趾高，心不固矣。”于是他去见楚武王，建议给莫敖屈瑕

增派军队。武王没有同意，后来经过夫人邓曼劝说，同意
增派军队去追赶屈瑕的大军，但没有追上。屈瑕不听进
谏，到达鄢水岸边，渡河无序又不设防。到达罗国后，遭
到两面夹击，楚军大败，屈瑕自缢于山谷。

斗伯比从屈瑕“举趾高”的步态窥见到了他浮躁高傲
的心态，战端未开就已预见到了屈瑕失败的结局，并向楚
王进行了提醒。只是楚王的补救不够及时，导致斗伯比
的先见之明未能奏效。

明者常有忧患意识，通过对微末细节深入分析，“小”
中能见“大”，预知事物变化发展的趋势，然后“思患而预防
之”。唐代笔记小说《芝田录》载：吕元膺任东都留守时，常
与门客下棋。见有公文堆积，他就停棋拿笔批阅。门客趁
机换子取胜。第二天，吕元膺送他一份厚礼，请他到别处
去。大家都不明就里，直到吕元膺弥留之际，才对子侄们
道明原委：“门客偷换一子，其实也不值得介意，但反映出
此人的心迹可怕。”然后告诫子侄，不要败在这类事上。

《汉书·丙吉传》记载：宰相丙吉外出，看到老农赶的
牛步履蹒跚、气喘吁吁，马上停车追问缘由。有人认为牛
喘是小事，丙吉则说：“现在还是春天，这牛没跑多远便因
太热而喘息，这表示天时节气不对，怕对农事有妨害。”丙

吉有敏锐的洞察力，能从不易察觉、稍纵即逝的细节处捕
捉信息，看到“牛喘”而预知“节气”之变，正是“远见于未
萌”的表现。

“见一叶落，而知岁之将暮，睹瓶中之冰，而知天下之
寒；以近喻远也。”从细微之处预判深远的东西，通过个别
窥知全体、透过表象探究本质，这是一种能力。古代的明
者作出了示范，今人当学之鉴之，对苗头性问题，察之于
未萌，防患于未然；对事物变化发展的大趋势、大方向，作
出科学预见，提前布局、顺应潮流。

“白鹭是一首精巧的诗。”郭沫若在散文《白鹭》中，
用“一首韵在骨子里的散文诗”来赞颂白鹭的美丽：“那
雪白的蓑毛，那全身的流线型结构，那铁色的长喙，那
青色的脚，增之一分则嫌长，减之一分则嫌短，素之一
忽则嫌白，黛之一忽则嫌黑。”

白鹭是鸟纲鹭科白鹭属中大白鹭、中白鹭、小白鹭
和黄嘴白鹭这四种羽毛全白鹭鸟的通称，在我国南北
均有分布，多栖息于水陆相间之处。

白鹭体态纤细优美，羽毛光洁柔软，飞翔时不疾不
徐，自古就是素净雅致的文化符号。《诗经·周颂·振鹭》
中记载：“振鹭于飞，于彼西雍。我客戾止，亦有斯容。”
通体羽色纯白的鹭鸟被商人视为高洁神圣之物，它飞
翔时优美的动势，栖止时从容的神态，被刚从原始自然
神崇拜时代发展过来不久的商周人崇尚备至，视为是
外在的美好仪表与内在的高尚精神完美统一的象征。
杜甫则在《绝句》中写道“两个黄鹂鸣翠柳，一行白鹭上
青天”，勾勒出一片远近、动静、声色皆有的无垠天地，
更是一个经典的传统美学“名场面”。

除了“颜值担当”，白鹭还是古代的“秩序之鸟”。
《禽经》中写道“寀寮雍雍，鸿仪鹭序”，即朝堂上的百官
严守长幼尊卑之序，宛如白鹭齐飞一般，赞扬了鹭群飞
翔的秩序之美。广西壮族自治区博物馆的“镇馆之
宝”——造于西汉时期的翔鹭纹铜鼓，鼓面主晕圈是衔
鱼翔鹭纹，十只鹭鸟围绕正中的太阳纹翩然飞舞，周而
复始，秩序井然，也反映出先民对于秩序的期待。商周
到秦汉，正是奴隶社会发展到封建社会的时期。伴随
着此起彼伏的动荡与战火，人们向往能够带给自己安
稳生活的社会秩序，并把这种期许寄托到了白鹭身上。

随着生产力的发展和社会制度的稳定，白鹭又成
了“廉洁之鸟”。秦汉以后，文人墨客常把白鹭作为“清
廉”“高洁”的象征，如唐代刘禹锡《白鹭儿》便以“白鹭
儿，最高格。毛衣新成雪不敌，众禽喧呼独凝寂”寓意
自己不与世俗同流合污，将继续为革除积弊而不懈努
力的抱负。

有趣的是，白鹭还成了北魏行使监督职责的官名。北魏皇帝拓跋珪在制定
官员称号时，不用前朝旧官名，而是效仿古时代、用具有相似特征的鸟类为官员
命名。如“诸曹走使谓之凫鸭，取飞之迅疾”，把供差遣奔走的官吏称作“凫鸭”，
也就是野鸭，因为它飞得很快。而白鹭也因为延颈远望的特点，被用作伺察者，
也就是检查、巡视官员的称呼。白鹭警惕性高，常伸着修长脖颈观望四周，能够
第一时间发现风吹草动，确实与监督工作者有相似之处。

明清时期，白鹭还“飞”上了官服。那时的官服都有补子，缀以动物图案来区
分官职。文官的补子图案用飞禽，武官的补子图案用猛兽。鹭鸶，即白鹭，就是
六品文官官服上的装饰图案，寓意官员们能够像白鹭一样，为官清白，廉洁持身。

从时间长河顺流而下来到当代，白鹭又多了一重“身份”——“生态之鸟”。
白鹭对栖息地极为挑剔，必须有一个理想的生态圈才能吸引它安家，稍有污染便
悄然飞去，被称为“大气和水质状况的监测鸟”。白鹭受到人们由衷的喜爱和欢
迎，如“海上花园”厦门便把白鹭作为市鸟。传说很久以前厦门岛一片荒芜，是一
群白鹭在此挖出清泉、种下花草，让这里成为鸟语花香的幸福天堂。厦门人便认
为“鹭”就是厦门的代表，把对白鹭的喜爱镌刻进了自己的生活。

从“秩序之鸟”“廉洁之鸟”到“生态之鸟”，白鹭伴随我们从混沌蒙昧走向兴
旺发达。如今，生态环境越来越好，这抹靓丽的白色身影想必也会越来越频繁地
出现在我们的天空，继续承载我们对美好生活的向往与追求。

“守正为心”出自唐代柳宗元的《先侍
御史府君神道表》，原文为“守正为心，疾
恶不惧”，意思是坚守正直之心，痛恨邪恶
而无所畏惧。

关于“正”，《说文解字》这样解释：
“正，是也”，本义为平直、平正，引申为形
容人正直正派、品行端正。《汉书·刘向传》
认为，“君子独处守正”。“守正”，顾名思
义，即恪守正道。守正，就要胸怀正气、行
事正当，守住内心的原则和底线，守住自
身的责任与担当。

柳宗元的父亲柳镇就是为人正直、嫉
恶如仇之人。据记载，柳镇在做晋州录事
参军时，晋州刺史是武夫出身，粗暴凶悍，
嗜杀成性，手下官吏没人敢与他争论，而
柳镇却据理力争。当看到有人无辜将被
处死，柳镇挺身而出，用自己的身体挡住
鞭打杖击，反对刺史的暴行。晋州刺史气
得暴跳如雷，掀掉几案折断坐席，但柳镇
也不因其淫威而屈服。后来，柳镇被授予

侍御史一职，唐德宗评价他：“守正为心，
疾恶不惧。”

“正”存于“心”，百毒不侵。《朱子语
类》写道：“人之一心，得其正，则事事皆得
其正。心或不正，则无一事得由于正。”一
块地里，庄稼不去扎根，杂草就会疯长，心
灵的地里也是如此。正在邪必去、恶必
遁，只要心存正气，就会坦荡立于天地之
间；反之，胸中正气不彰，邪念丛生，骄傲
就会战胜谦逊，暴躁就会打败冷静，贪婪
就会遏抑节制，懈怠就会代替勤勉……人
一旦被这些负面的、消极的“杂草”主宰，

就会背离正道、恣意妄为。因此，守正是
日常学习、工作和生活的必需，须臾不可
背离。

中唐贤相陆贽为官清慎，年轻时谒见
寿州刺史张镒，后者认为陆贽是奇才，与
他结为忘年交。陆贽告辞时，张镒赠钱百
万，陆贽没有接受，只收了一点茶叶。陆
贽为相期间，与地方藩镇官员交往，清清
白白、一尘不染。别人送给他的礼物，哪
怕再小，他也概不接受。皇帝知道后，劝
他受之无妨。对此，陆贽进谏认为，收受
礼物的口子一开，由小到大，由此及彼，收

小礼必然养成大腐。陆贽恪守为官清廉
之道，防微杜渐，其学养才能和品德风范，
都深得当时及后世称赞。

守正即守心。《清代名人轶事》中介绍
了康熙朝名臣张英的心得：不允许忧喜、
荣辱、进退、升沉、劳苦、生死、得失等念头
困扰自己的心灵，偶尔稍有疏忽，马上纠
正过来。同时告诫自己，不可告人、不合
礼法、费力挽回的事情坚决不做。张英勤
于自我检视，自重、自省、自警、自励，不行
违背礼法之事，始终勤慎，康熙帝为此曾
称赞张英“有古大臣风”。

守正当慎初。南唐学者徐锴有言：
“正者，守一以止也。”从数字上说，“一”是
起点。对为政者而言，“一”是干事创业的
底线，自觉做到“一念之非即遏之，一动之
妄即改之”，绝不为破纪破法的第一次开
口子，方能避免一错再错、铸成大错。“一”
就是初心，只有初心不改，做到一心为公、
一切唯实、一身正气，方能行稳致远。

汉朝贤臣丙吉有一回走在路上，见到春牛没跑多远
便因太热而喘息，向老农询问相关情况，由此担心天气变
化可能对农事不利。图为传宋人绘《问喘图》，丙吉问牛
是古代一个较为知名的绘画题材。（资料图片）
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唐代是中华民族历史上最值
得骄傲的时代之一。《大唐气象》是
首部以唐代审美意识为研究对象
的学术专著，全面呈现了唐代文学
艺术与美学理论之美。

在对唐代审美意识作出全
面、深入而细致的解读过程中，
作者提炼出了其四大特点，包括
开放性、兼融性、时代性和创造
性，明确了唐代在中华美学发展
史上的地位。

其中，陆上和海上丝绸之路，
将唐帝国与世界联系在一起，随着
精神的解放，唐人的文化生活变得

多姿多彩，可谓各美其美、美美与
共。其时，汉族与诸多外域民族的
审美意识交相融合，催生出《霓裳
羽衣舞》这样的集大成之作；整个
社会呈现出一派朝气蓬勃的景象，
造就了唐代审美意识的基本品格，
即大气、绚丽、灵动。

与此同时，唐代社会的方方面
面都体现出磅礴的创作性，唐代诗
歌讲究格律，追求情感自由与音律
的统一；在书法方面则产生了狂
草；建筑设计方面，“中轴线”理念
得到充分应用，台榭式建筑退出历
史舞台。

无论是大唐的城市、建筑，还是雕塑，大唐艺
术都实现了中华民族的审美理想，即情理兼得、力
韵互含、刚柔相济、象意合一。

“骊宫高处入青云”“九重城阙烟尘生”，一曲
《长恨歌》为唐代建筑描绘出了无边春色。城池建
设在唐朝发展到了一个成熟时期，形成了完整的
建筑审美体系。唐长安城是当时世界上最雄伟的
城市，其布局近似棋盘格，划分成若干个区域，皇
城居于北面中间部位。

唐长安城是在隋大兴城的基础上扩建的，城
内原只有大兴宫一处宫殿，唐将此宫改名太极宫，
另兴建大明宫。美轮美奂的大明宫建成后，唐又
建兴庆宫，于是，形成“三大内”的格局，即太极宫
（西内）、兴庆宫（南内）、大明宫（东内）。

唐代的雕塑气势雄伟、前无古人。比如，乐山
大佛历时约90年完成，此像背依大山，面临大江，
其造型不仅精美，而且气势夺人，体现出一种雄健
的生命力量。

唐代陵墓有诸多的石狮造像，也能见到这样
一种气势和力量，如顺陵的石狮，昂首挺胸，阔步
向前，气势磅礴，充分彰显出唐代艺术雄壮豪迈的
审美风格。

出土于唐太宗昭陵陪葬墓长乐公主墓墓道西
壁的《云中车马图》，彩旗飘飘，车马奔驰，剑戟如林，
色彩极为富艳。绚丽的不只是感性的色彩，唐代的
人物画，包含了诸多内容，像《秦府十八学士图》《凌
烟阁二十四功臣图》《历代帝王图》《步辇图》《萧翼赚
兰亭图》等，均有极强的故事性，让人浮想联翩。

唐朝非常重视礼仪，从诸多文
献及敦煌壁画可以发现，唐代非常
注重礼与美的统一，即化礼为美。

敦煌榆林窟第25窟北壁《弥
勒经变》壁画，有唐代婚礼的场面。

门外搭起青庐，门内设有屏
风，近屏风有一矮桌，桌上陈列糕
点、菜肴，桌四周端坐着长辈或贵
宾。地毯上，新郎面对尊贵的长
辈或贵宾在跪拜，身旁站着三位
女子，中间一位是新娘，两边为伴
娘。走廊上，侍女端着宽盘进来，
一女子捧着包袱跟在后面，包袱
内可能是礼物。“如此习俗，当是
某种礼仪的体现。”这幅图画所绘
的情景与唐代段成式《酉阳杂俎》
中的一段文字正好吻合：“北朝婚
礼，青布幔为屋，在门内外，谓之
青庐，于此交拜。迎妇，夫家领百
余人或十数人，随其奢俭，挟车俱
呼‘新妇人催出来’，至新妇登车
方止。”

唐人选婿，也有礼制。唐朝名
相李林甫有6个女儿，长得都很漂
亮，许多官宦或富家子弟都前来求
婚，可是，李林甫都一概谢绝。原

来，他想让女儿自行择婿，方法就
是在厅堂壁间开一横窗，装上薄
纱，让女儿在内室隔帘选婿。此行
为自然就成为一种审美，虽然难以
了解对方的内在品质，但可以窥探
对方的姿容、风度。

对于衣食住行这些日常生活，
唐人也很注重审美。比如，唐代妇
女日常衣着，上身着襦、袄、衫、帔，
下身着裙；裙色以红、紫、绿、黄居
多，红裙最为流行，等等。

唐人还爱出游，杜甫即留下了
“三月三日天气新，长安水边多丽
人”的诗句。

不独皇家爱出游，知识分子也
爱出游，《开元天宝遗事》记载：“长
安进士郑愚、刘参、郭保衡、王冲、
张道隐等十数辈，不拘礼节，旁若
无人，每春时，选妖妓三五人，乘小
犊车，诣名园曲沼，籍草裸形，去其
衣帽，叫笑喧呼，自谓之颠饮。”

到了唐以后，追求生活的审美
化由宫廷到民间，遍及整个社会，
并对后代产生深远的影响，特别是
宋、元、明三个朝代，民俗审美有着
长足的发展。
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至今，很多人仍对北京冬奥会的开幕式津津乐道。无论是倒
计时的节气宣传片里引用应景而赋的唐诗，还是奥运五环呈现
环节对“黄河之水天上来”意趣和气势的借用，无不体现出来自
唐朝美学的光芒和浪漫。日前，陈望衡、范明华等合著推出《大
唐气象：唐代审美意识研究》，从文学、书画、乐舞、雕塑、建筑、城
市建设、哲学思想等维度深入，品味唐人的审美情趣，探讨唐人
的审美观念。

发掘唐诗里的地理科学价值
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