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林则徐是晚清名臣，有一片拳拳爱国之心，在其钢筋
铁骨的背后，是浩然正气的文人风骨。而且，林则徐具有很
高的文学素养，留下很多经典名联，不愧为一代楹联大家。

少年时期，林则徐就展示了过人的撰联天赋。他与
同学、老师游福州鼓山绝顶峰，面对天风浩荡、海涛澎湃，
老师出上联，“海到无边天作岸”，林则徐以“山登绝顶我
为峰”作为下联，其敏捷才思让老师和同学佩服不已。如
果说上联是气势磅礴、富有想象力的写景，而下联则是出
人意料之外，树起一个顶天立地大写的人，充满了舍我其
谁的凌云壮志，也为他后来的壮举写下注脚。

林则徐热爱学习思考，终身手不释卷，写过不少读书
联。福州市林则徐纪念馆藏有一副林则徐行书对联：“静
坐读书各得半日，清风明月不用一钱。”静坐是净心，读书
是增智，半天净心，半天育志，既培养了定力，又从书本中
学到了知识、道理，这样过一天是多么充实。下联蕴含的
思想，在古人的诗文中反复出现，如李白在《襄阳歌》中说

“清风朗月不用一钱买，玉山自倒非人推”，苏轼在《赤壁
赋》中说“惟江上之清风，与山间之明月，耳得之而为声，
目遇之而成色，取之无禁，用之不竭，是造物者之无尽藏
也，而吾与子之所共适。”都是一样的潇洒与高洁。

“家少楼台无地起，案余灯火有天知。”这是林则徐书
房自题联，天知己更知，惟有勤奋才能有收获，才能塑造
最好的自我。他因病回到故乡福州期间，在其睡卧的房
间里，题联云，“坐卧一楼间，因病得闲，如此散材天或恕；
结交千载上，过时为学，庶几秉烛老犹明。”与古人为友，
秉夜烛而读，“老犹明”三字最为动人，这一窗微弱灯光，
却是心底不灭的信念。

楹联有一个很重要的作用就是修身养性，林则徐写下
的一些楹联具有自勉、自警、自律的功能。“为学日益，为道
日损；大勇若怯，大智若愚。”这是林则徐的一副集句联，其
中三句话出自老子的《道德经》，一句“大勇若怯”出自苏轼
语，林则徐将圣贤智慧汇集到一处，提醒自己要不断精进。

“海纳百川，有容乃大；壁立千仞，无欲则刚。”此集句联为林
则徐广为流传的名联，是他任两广总督时所写的，落脚点在

“大”与“刚”上。何为大？兼容并蓄为大。何为刚？清廉无
欲为刚。“不图钱原非易事，太要好也是私心。”林则徐时刻
保持清醒头脑，能够认识到人性的复杂，自省不是一时之事
而是一世之事，不能求一劳永逸。

爱国是林则徐人生的底色，也是他传给后世最大的
财富。最能表达林则徐心迹的，是他被贬谪新疆与亲人
告别时所吟的《赴戍登程口占示家人》的最后一联，“苟利
国家生死以，岂因祸福避趋之”。虽九死其犹未悔，沉郁
顿挫见担当、字里行间显无私，爱国情怀永远炽热，不会
因个人境遇的艰困而有丝毫消减。“应视国事如家事，能
尽人心即佛心。”在林则徐心中，家国一体、爱国如家，救
国即是救百姓，这蕴含着普度众生的大慈悲心。在广东
查禁鸦片期间，他检阅军队，为激励官兵的爱国心与责任
心，他挥毫写就一副长联悬挂在演武厅上，其联云：“小队
出郊坰，愿七萃功成，净洗银河长不用；偏师成壁垒，看百
蛮气慑，烟消珠海有余清。”措辞磊落、语气热切，表达了
抵御外来侵略、捍卫民族尊严的坚定决心。

林则徐说：“子孙若如我，留钱做什么？贤而多财，则
损其志；子孙不如我，留钱做什么？愚而多财，益增其
过。”在朝报国，在家教子，林氏家风严正，其后代在不同
领域有所建树。林则徐不曾考虑个人得失，他愿为家国
天下付出所有，这些楹联正是其赤诚心声，久久回响。

林 则 徐 对 联 述 怀
●李 睿

浣溪沙·白城行
●曹延国

小巷清幽溢酒香，包乘快艇喜洋洋，车头历史载兴昌。
稻谷飘香盐碱地，丹鹤起舞空中翔，白城到处好风光。

七绝·师生白城行
●王佩芬

大美白城好地方，藏龙卧虎众贤忙。
情深胡同佳肴伴，畅饮洮河美酒香。

古人艺术世界里的仙山
●刘化宇

“怜子如何不丈夫”

鲁 迅 怎 样 做 父 亲
●周维强
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以科技的力量赋能文物保护，以创意的
活水激发文化创新

通过“云游长城”小程序，可在线沉浸式
体验“爬长城”“修长城”；为敦煌每个洞窟、每
幅壁画、每尊彩塑建立数字档案，让更多人更
便捷地领略莫高窟魅力……数字技术的迅猛
发展，助力历史文化遗产呈现出崭新的面貌，
也为其保护与传承提供了新路径。

历史文化遗产是不可再生、不可替代的
宝贵资源。在保护好历史文化遗产的基础上，
更好挖掘其多方面价值，使其融入当下人们
的生活，是每一代人都面临的课题，也是所有
人共同的责任。数字技术的广泛运用，为解决
这一课题打开了新的空间，并且潜力无穷。

对历史文化遗产保护与传承而言，数字
技术不仅可以创新文物展示的方式，还能为
文物的修复和研究创造有利条件。比如，敦
煌研究院经过长期探索与研究，形成了一整
套针对不可移动文物数字化的关键技术和工
作流程，积累了超过 300TB 的数字资源，为
壁画的保护和研究提供了重要数据支撑。借
助文物无损成像光谱分析系统、三维激光扫
描及打印等装备，秦始皇兵马俑制作工艺与
色彩得以复原，研究人员因此可以采取更有
针对性的保护措施。通过三维重建、人工智
能等技术对文物进行数字化保护与利用，不
仅能让更多人看到文物的本来面貌，也让保
护效率更高、效果更好。

历史文化遗产保护与活化利用，总是和
社会发展进步相伴而行。当前，各种沉浸式、
互动式数字技术的兴起，让文物活起来，让历
史文化为更多人了解，为历史文化遗产的活
化利用创造了新的可能。大型沉浸式数字交
互空间《三星堆奇幻之旅》，通过即时云渲染
技术，将三星堆考古发掘大棚、三星堆数字博
物馆以及古蜀王国等场景相结合，为观众提
供沉浸式体验。苏绣、扬州漆器等静态的非
遗产品，通过动画的方式呈现非遗技艺制备
过程、用料等，在现代生活中找到新的表达方
式，得以“活”起来。把数字技术与文化创意
有机结合起来，不仅有利于做好实物传承，还
能更好地赓续文化精神。

党的二十大报告提出，“实施国家文化数
字化战略”。我国拥有丰富的历史文化遗产，
在数字技术应用方面具有显著优势。应加快运用数字技术整合文化资源，
进一步丰富全社会历史文化滋养。一方面，要深入挖掘历史文化遗产的数
据价值，将数字技术广泛应用于对历史文化遗产的开发、利用、存储、表达和
传播各环节，不断拓展历史文化遗产保护与传承的新技术、新模式。另一方
面，要重视人才队伍建设，大力培养一批兼具深厚历史文化底蕴和数字技术
专业知识的交叉学科复合型人才，为实施国家文化数字化战略提供强大人
才支撑。

历史文化遗产是祖先留给我们的，我们一定要完整交给后人。以科技
的力量赋能文物保护，以创意的活水激发文化创新，必将更有效推动中华优
秀传统文化创造性转化、创新性发展，为建设社会主义文化强国、建设中华
民族现代文明注入强劲动能。

让
历
史
文
化
遗
产
闪
耀
在
数
字
时
代

●

李
晓
红

“山不在高，有仙则名。”在古人眼中，似乎高山、名山
都曾是神仙的居处。为何如此？据民俗学家解释，这种
认为天神居住在大山顶端的思维，是普遍存在于世界各
地的一种原始神话思维。

在希腊神话中，天神宙斯就住在奥林匹斯山上。我
国周朝先民也认为，天神居住在他们那里最高的山——
嵩山之上，“嵩高维岳，峻极于天”。高山也是人与天沟通
的媒介。泰山就是一座沟通天人之山，历代帝王往往要
去泰山封禅，祭祀天神。

后来，高山逐渐失去了神秘感，天神在人们居住地附
近的高山上无处藏身，就跑到了须弥山、昆仑山这类人们
似乎遥不可及的地方。再后来，这些神话不断破灭。神仙
就集体搬到了天上居住，至少那里古人还没有能力探索。

“五岳寻仙不辞远”，古人很早就开始了寻仙访道的
历程。《史记》记载，战国时君王就孜孜不倦地遣人探求

“蓬莱、方丈、瀛洲”三神山，而昆仑山则是《山海经》重
点描述的神仙居所。《列子》中将“方丈”改称“方
壶”，说“渤海之东，不知其几亿万里，有大壑焉……
其中有五山焉：一曰岱舆，二曰员峤，三曰方壶，四曰
瀛洲，五曰蓬莱”。古人寻仙的步伐似乎从未停止。他
们认为在昆仑、蓬莱、方壶这些充满仙气的名字背后，有
一个神秘而美好的神仙世界。

在古代神话中，昆仑山可以说是最著名的神山之
一。由昆仑山及西王母衍生出的一系列神话，奠定了后
世的神话世界及神仙谱系。昆仑山也成为古代帝王求见
仙人、祈求长生的仙山。

在西汉刘向著的《列仙传》中，几乎每一位仙人都背靠
大山而与人类发生联系。传说神农时期的雨师赤松子“往
往至昆仑山上，常止西王母石室中，随风与上下”；尧帝时
隐士方回“隐于五柞山中”；乘白鹤而来后登仙而去的王子
乔，也曾被道士浮丘公接到嵩山上修炼了三十余年。

从三国到隋唐，道士将人间名山附会上神仙传说，形
成洞天福地的说法。人们更加相信仙山的存在。

《初学记》记载《世说》中说：
嵩高山北有大穴。晋时有人误堕穴中，见二人围

棋。有一杯白饮，与堕者饮，气力十倍。棋者曰：“汝欲停

此否？”堕者曰：“不愿停。”棋者曰：“从此西行有天井，其
中有蛟龙，但投身入井，自当出。若饿，取井中物食之。”
堕者如言，可半年，乃出蜀中。因入洛，问张华。华
曰：“此仙馆。夫所饮者玉浆耳，所食者龙肉石髓也。”

在这则故事中，普通人无意间掉入山穴，恰好实现了
见仙人、饮琼浆的梦想。这既证实了高山是神仙在人间
的洞府的想象，又表现出仙人的饮食是不凡的。

在文人墨客的诗文中和丹青妙手的画作里，人们充
分发挥想象，描绘仙山的模样。

魏晋时期游仙文学兴盛。曹操在游仙诗里，将泰山、
华阴山、君山、昆仑山等地作为他开启游仙畅想的地方。
在三曹的游仙诗中，虽然也有些寻仙访道的意味，但很明
显，希求长生已经不是作者游仙的重要目标，咏怀抒情才
是作者的主要诉求。如曹植《仙人篇》：“驱风游四海，东
过王母庐。俯观五岳间，人生如寄居。”作者现实中的苦
闷在幻想中的神仙世界里得到了宣泄。

“海客谈瀛洲，烟涛微茫信难求”，“忽闻海外有仙山，
山在虚无缥缈间”，在古代艺术家那里，“云”“海”“烟”成
为营造仙山意境必不可少的元素。

汉代的博山炉就是一种和蓬莱仙境有关的器物，寄
寓着人们对仙境的想象。除了表面有云气图、兽面纹等，
博山炉还通过氤氲的香气营造似真似幻的仙境之感。

而在文伯仁的《方壶图》中，画家将仙山画得极小，在
画面正中被云雾所包裹，而迤逦的云气则绵延不绝，在远
处似乎形成龙的形状。

相较于虚无缥缈的海外仙山，名山与洞天福地似乎
让人们更感亲切。《西游记》中东胜神洲傲来国花果山水
帘洞上就写着这样一副对联：“花果山福地，水帘洞洞
天。”这显然是作者模仿道教名山而为美猴王虚构的理想
居所。

传为五代董源所画的《洞天山堂》就描绘了洞天福地
的情景。画中桥上站有三人，其中二人头戴幞头，似为迎
客而来。殿宇高耸，其上云雾缭绕，云雾与山岭交界处，
可见大小不一的洞口。洞口透光，符合道教将名山洞穴
视为仙宫灵府，内有日月光照的观念。

明代郑重的《仿王蒙葛洪移居图》描绘了寻仙访道的

场景。葛洪是道教代表人物，画中葛洪与妻子骑牛前进，
旁有童仆捧鹅背瓢，羊犬随行。曲折的山径越过层叠的
山峦通向道观，表现出画中人对仙道的追求。

大名鼎鼎的《千里江山图》，据说画的就是当时道教
第一仙山庐山。自谢灵运开始，庐山便有人文圣山之
称。而东晋陶渊明辞官后归隐家乡庐山，写下名句“采菊
东篱下，悠然见南山”，更是让庐山成为文人心中的归隐
圣地。

少年天才王希孟是临川（今江西省抚州市临川区）
人，庐山就是他家乡的名山。他为宋徽宗绘制的这幅长
卷中有白鹤观、寺院、炼丹台，还有象征可与上天沟通的
最高峰。

值得注意的是，他用的材料十分考究，绿（孔雀石），
青（蓝铜矿、青金石）、红（朱砂）、黄（雌黄、赭石）、白（砗磲
贝）等，不仅是矿物材料，还是道教修炼仙丹的材料。这
些历经千年不褪色的材料里，蕴含着古人追求长生不老
的秘密。这些难以获取的材料也只有皇家才能承担得
起。当然，这些五光十色的矿物质中也蕴含着毒素。有
学者认为，在长期研磨中，王希孟频繁接触这些矿物质，
身体中毒素的积累，或许是最终导致他英年早逝的原因。

投射着古人仙道想象的仙山诗画，焕发出古代艺术
家超凡的想象力，编织起充满了神奇魅力的山水世界，绘
聚着艺术家精湛的技艺，千百年后依然具有打动人心的
力量。

1929年9月27日，周海婴在上海出生，鲁迅时年48岁。鲁迅书信
里，常有对海婴童趣童心活灵活现的记述。这些记述，给我们最深的印
象是，鲁迅是以儿童为本位的，他最看重孩子的活泼和强健。

现在，我们见到海婴第一次出现在鲁迅写给母亲的信里，是1932
年3月30日，海婴大概2岁半。这封信里记录的比较简单，说海婴“现
在胃口很好，人亦活泼，而更加顽皮，因无别个孩子同玩，所以只在大人
身边吵嚷，令男（儿子对父母自称‘男’）不能安静。所说之话亦更多，大
抵为绍兴话，且喜吃咸，如霉豆腐、盐菜之类”。这几句话大概可以说明
鲁迅在家说绍兴话居多，所以海婴也跟着说绍兴话，饮食也随鲁迅口味
偏爱绍兴菜。值得注意的是，鲁迅特别说“人亦活泼，而更加顽皮”，说
明鲁迅尊重孩子的天性。同年7月2日写给母亲的信里，鲁迅继续向
老太太汇报她孙儿的行状：“他很喜欢玩耍，日前给他买了一套孩子
玩的木匠家生，所以现在天天在敲钉，不过不久就要玩厌的。近来也
常常领他公园去，因为在家里也实在闹得令人心烦。”不足3岁的孩子
自然淘气，但鲁迅也没有遏制，而是带他到公园去宣泄孩童旺盛的精
力。1934年5月4日，海婴将近5岁，鲁迅写给母亲的信里说海婴

“日见长大，每日要讲故事，脾气已与去年不同，有时亦懂道理，容
易教训了”，这是在和往年的比较中写了海婴的成长，也可见鲁迅对
孩子的细心和耐心。同年5月29日鲁迅给母亲的信里写道：“……海婴
日见长大，自有主意，常出门外与一切人捣乱，不问大小，都去冲突，管
束颇觉吃力耳。”孩子能够“自有主意”，可见鲁迅并没有无视孩子的意
见，这是他对孩子作为独立个体的尊重。“管束颇觉吃力”，是因为鲁迅
没有简单粗暴地压制孩子。

鲁迅1934年6月13日给母亲的信写得比较长，细节也比较多：“海

婴这几天不到外面去闹事了，他又到公园和乡下去。而且日见其长，但
不胖，议论极多，在家时简直说个不歇。动物是不能给他玩的，他有时
优待，有时则要虐待，寓中养着一匹老鼠，前几天他就用蜡烛将后脚烧
坏了。”让孩子多亲近自然，既能消耗他的过剩精力，也免得他“无差别”
闹事；优待或虐待小动物，淘气，未尝不含着儿童好奇和探索的天性。
接下来就说到了学校教育：“至于学校，则今年拟不给他去，因为四近实
无好小学，有些是骗钱的，教员虽然打扮得很时髦，却无学问……”没有
好的学校，暂且不去入学，“海婴虽说是六岁，但须到本年九月底，才是
十足五岁，所以不如暂且任他玩着，待到足六岁时再看看”。还没有到
入学年龄，暂且先玩着，这是鲁迅对孩子教育的基本态度。海婴的童心
童趣得到大人有力的呵护而能够烂漫。同年7月30日写给母亲的信
里，鲁迅说海婴“他又要写信给母亲，令广平照钞，今亦附上，内有几句
上海话，已在旁边注明”。海婴的天性得到自由生长，好胜、好奇、好表
现的童心也因此自由生长起来。

鲁迅给母亲的书信里，几乎每次都会写到海婴的捣蛋顽皮，可笔下
行文幽默，我们读来，觉得鲁迅也在孩子的顽皮捣蛋里感受到有趣可
爱，比如1934年9月16日的信里，说海婴“现在每天很忙，专门吵闹，以
及管闲事”。鲁迅写给日本友人的信里，对海婴淘气的叙述也让人感觉
鲁迅其实也是喜欢的。1932年5月31日写给增田涉的信里有“海婴是
连一件完整的玩具也没有的。他对玩具的理论，是‘看了拆掉’”这样的
话，这简直有点儿“津津乐道”了。增田涉曾来上海跟从鲁迅研究中国
小说史。1933年10月7日写给增田涉的信里说“海婴淘气得厉害，怕
会闹家庭革命”；1934年2月12日写给增田涉的信里说“海婴很健康，
但又非常捣蛋，在家时常有暴动之虑，真难办”；同年7月30日写给日本
歌人山本初枝的信里说“我们的孩子也很淘气，仍是要吃的时候就来
了，达到目的以后就出去玩，还发牢骚，说没有弟弟，太寂寞了，是个颇
伟大的不平家”；同年8月7日写给增田涉的信里说“海婴这家伙却非常
捣蛋，两三日前竟发表了颇为反动的宣言，说：‘这种爸爸，什么爸爸！’
真难办”；1935年2月27日写给增田涉的信里说“海婴的顽皮颇有进
步，最近看了电影，就想上非洲去，旅费已经积蓄了两角来钱”。这些有
趣的叙述，也让我们觉得鲁迅能细心观察，也能体会到童心童趣的生意
盎然。以上的引述里，有一个核心的词：活泼。

鲁迅日记里记述海婴的，还有一个核心的词是：强健。上海拉摩斯
公寓是西式住宅，鲁迅一家于1930年5月12日从景云里迁入拉摩斯公
寓A三楼四号。但这个住宅里海婴的住房朝北，无益于健康生长，所以
鲁迅就在1933年4月11日全家从拉摩斯公寓迁入了施高塔路大陆新
村九号。鲁迅1933年4月2日写给增田涉的信里说：“或因住房朝北
罢，孩子的病特别多，令人发愁。这次要搬个朝南的房子……”大陆新
村建成于1932年，由大陆银行上海信托部投资，是砖木结构、红砖红瓦
的3层新式里弄房屋，照杭州现在通行的说法就是“排屋”了，照北京、上
海、广州现在的说法就是“联排别墅”了。鲁迅的住宅，占地近80平方
米，建筑面积200多平方米，坐北朝南，生活设施完备。鲁迅对新居很
满意，1933年5月10日写给许寿裳的信里说：“新寓空气较佳，于孩子
似殊有益。”7月11日给母亲的信里，鲁迅写道：“海婴是更加长大了，下
巴已出在桌面之上，因为搬了房子，常在明堂里游戏，或到田野间去，所
以身体也比先前好些。”

鲁迅对海婴的人品道德也是有要求的。1934年10月20日鲁迅写
给母亲的信里赞许海婴“良心也还好，好客，不小气”；同年10月30日的
信里，鲁迅向母亲称道海婴“不小气，不势利，性质还总算好的”。这些
肯定，换一个角度看，也未尝不可视作鲁迅对孩子的品德的要求。

我记得鲁迅的杂文里说中国的孩子少年老成，鲁迅1934年8月
20日发表在《新语林》第4期的《从孩子的照相说起》，有这样的
话：“但中国一般的趋势，却只在向驯良之类——‘静’的一方面发
展，低眉顺眼，唯唯诺诺，才算一个好孩子，名之曰‘有趣’。活
泼，健康，顽强，挺胸仰面……凡是属于‘动’的，那就未免有人摇
头了……”这也是鲁迅为什么这么看重孩子的“活泼”“强健”的一
个直接的解释。鲁迅1919年11月1日发表在《新青年》六卷六号上
的《我们现在怎样做父亲》，批判中国传统的家庭伦理“本位应在幼
者，却反在长者；置重应在将来，却反在过去”，倡导在父母与孩子
的家庭伦理上“以孩子为本位”，首要“理解”孩子；其次做孩子的

“指导者协商者”，而不是“命令者”；最后是“解放”孩子，“交给他
们自立的能力”“全部为他们自己所有，成一个独立的人”。“无情未
必真豪杰，怜子如何不丈夫。”这是鲁迅的句子。上引书信，也可以
说明鲁迅在海婴成长的过程中，实践了自己的思想。

明代文伯仁的《方壶图》（局部）中，仙山方壶仿佛浮
起于万顷波涛之间。

鲁迅、许广平与周海婴的全家福。 资料图片

鲁迅给母亲的手札（局部），写到了
海婴的情况。 资料图片


