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窑洞是我国北方黄土高原上特有
的传统民居形式。那里的土窑洞、石窑
洞、砖窑洞的门窗结构别具特色，圆拱
形的木质框架上部为圆窗，下部是对称
的座窗及门，其整体造型体现出“天圆
地方”的传统文化理念。上下窗棂形式
多样，曲直交错，往往还雕刻有石榴、牡
丹花、十二莲灯等吉祥图案，寄托了人
们对美好生活的向往，彰显着浓郁的地
域风情和文化韵味。

包具与建筑看似毫无关联，但两者
共同具备的力学结构与审美追求，使得
它们的设计互通成为可能。由设计师
张曼笛推出的“窑洞竹编包具系列”，尝
试将传统建筑结构与装饰应用到现代
包具的创新设计中，力求让时尚设计与
民族审美互通互融。

主视觉元素的确立，以及材料、工
艺的选择是包具设计的重点。在设计
师看来，窑洞的门窗不仅造型美观，还
具备稳固的力学结构，将这一元素应用
在包具的正、背立面可最大限度地展现
其优势。何种材料及工艺能够兼顾包
具的审美及实用需求？张曼笛首先想
到的便是重庆梁平的竹编。梁平竹帘
编织技艺与窑洞营造技艺同为国家级
非物质文化遗产，有着悠久的历史。以
细竹丝编织出的竹帘质地柔韧、触感光
滑，同时可以卷叠，携带方便又经久耐
用，既有广泛的适用性，又有极强的观
赏性和装饰性。

包具制作过程中最大的难点，便是
利用好不同材料的优势，使其自然且合
理地组合在一起。设计师选用了梁平
当地盛产的慈竹为原料。慈竹色泽泛
青，质地均匀，且纤维长，易于抽成细长
的竹丝，同时，它的生长速度极快，是取
之不尽的绿色材料。但对于包具而言，

竹材在手感上依然偏硬，且易在长期使
用过程中出现断裂的情况。于是，设计
师采用皮革来中和竹材的硬度，以竹材
作为框架，将竹编的包面或装饰与柔软
的皮革通过缝纫、粘贴、打金属铆钉等
方式进行结合，让作品更具层次感和时
尚感，同时用五金部件来加固包具的拐
角或弯折处，使其更加耐用。

“窑洞竹编包具系列”囊括双肩包、
单肩包、斜挎包、手拿包、文件包、电脑包
和化妆包等多种款式，以适应不同的使
用场景。尤值一提的是，每件作品都在
融合了窑洞视觉元素和梁平竹编工艺的
基础上进行了使用功能的人性化探索。

其中，手拿包为圆筒状，两端是以
竹板雕刻的吉祥图案，主体以精致的竹
帘包裹，并借鉴了竹帘掀开、落下的开
合方式。以皮革和金属部件制作的腕
带通过磁吸扣与包身连接，日常使用不
易脱落，同时起到手部装饰的效果。电
脑包容量较大，当它展开时，便成为一
个小型工作台，中间部分用以放置和保
护电脑，侧面结构可摆放书籍、办公用
品等，竖立面还可起到保护屏幕隐私的
作用。化妆包自带半圆形镜子，内部以
皮革板分隔出多个不同大小的空间，并
可根据需求调整布局，方便放置各类化
妆品及工具。

在色彩和质感的呈现方面，该包具
系列的皮革部分主要采用樱桃红、宝石
绿、孔雀蓝三色，以凸显亮丽多彩的视
觉感受。竹编部分或是保持竹材的自
然原色，或是以天然染料将竹丝染成黑
白两色，再将其编织成折线纹样。经由
丰富纹饰的装点、多样色彩的衬托以及
不同材料质感的组合，传统建筑之美与
民间工艺之妙交相辉映，共同诠释出非
遗设计的深厚底蕴与独特魅力。

●荣池

①化妆包立面采用竹编工艺装饰。
②手拿包及磁吸腕带设计。
③电脑包展开后成为工作台。
④融入窑洞与竹编元素的单肩包

(左）与斜挎包（右）设计。

①

④

②

③
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我的脚没有沾过泥土，所以泥土
离我很远。我出生时，左邻工厂的大烟
囱喷涌的气雾和右邻喧嚣的街市都各
自忙碌着，仿佛和我无关。

虽然我知道，在我的生命里有极
其多的事物是和我无关的，但我们却
陪伴着对方那么多的时光。后来我和
我们这个时代的所有人，过上了从吃
苞米碴子到大米白面的日子。我的筷
子在选择鸡还是鱼的问题上徘徊，我
的汤勺也在盆碗间挣扎。

其实这有什么呢？阳光还是那束
阳光，肚子早不是若干年前的肚子。当
洗涤灵的销量和各种食用油、荤类食
物以同样的增长速度向新高冲刺时，
主妇心底肯定也把“仇恨”留在了洗碗
池子里，因为多了更顽固的油腻腻。

最初闹意见的不是我的心，我的
心只负责享受。最先揭竿而起的是我
的胃，肠子还算聪明，只是随帮唱影偶
尔介入一下战事。其实这没什么，消化
不良只是胃不作为。作为主人能说什
么呢？只要它不在沉默中爆发，我自然
在沉默中沉默了。事态的发展不再随
着我的意志为转移，腹中战事便每况
愈下。

于是，各种药物引发的阻击战相
继打响了。但是，我失败了。我在沉默中更加沉默，我的胃不再
听我的指挥，它总像怀才不遇的人，意见像在兜里揣着似的，说
拿出来就拿出来，鼓捣出一股又一股疼痛。

当一位远亲老叔拎着一袋子小米敲开我的家门时，我怀着
对老叔的热情和对小米的虚伪接过了米袋子。这小米来自我从
没呆过的老家的那片土地。在我手触到米袋子的一瞬间，我已
在心怀叵测地想，等老叔转身离开时，这袋小米送谁呢？

老叔说，你胃不好，小米养胃。
老叔说，小米沾了地气，养人。
老叔经常说，你尽管吃，吃没了，老家的地种了许多，打下

来都留着呢。他指着米袋子说，这是当年的米，不是陈米，没上
化肥，吃了也放心。城里人大鱼大肉吃多了，估计腻住了，所以
胃口不好，我保你吃一阵子小米，五脏六腑啥毛病都没了，不
信？你试试。

阳光照着小米的袋子，也照着我的心。潜意识里，我想让阳
光把小米折射进我的胃里，看受用不受用。

其实我不喜欢小米。
小时候，“小米事件”发生得很不是时候。少年时，小米捞饭

没少吃，当年，这样的捞饭金贵着呢。
当一粒小米饭以煮熟后的形式没有进入我的食道，而是进

入我的气管时，我足足咔了一个多星期。之后这样的事情再次
发生时，我便与小米绝了缘，怕它去了我身体里不该去的地方，
让我活受罪。

与小米分开的日子里，我从来没惦记过它，它披着黄色的
外衣，除了折腾过我脆弱的气管，还为我做过什么贡献呢？

坐月子时喝过的小米粥，更令我恨得牙根疼。不堪回首的
一个月，那一个月的阳光像小米一样黄灿灿。汤汤水水中，我的
生命延续了新的生命，我的胃却单调地接受着“坐月子喝小米
粥”的调理，而我竟然没有反抗的理由。出了月子，体重降了近
20斤，让人想起《包身工》里的芦柴棒。

这就是小米留给我的记忆。
但，我还是信老叔话的，因为满头白发的老叔是那样硬朗。
晚餐时分，一把小米筛了投进锅里，加水的多少根据我胃

的饥饿程度来定夺。不太饿时，锅里的小米便一粒跟着一粒跑。
药店从什么时候开始不再赚我的胃药钱，我不记得了。直

到有一天，当我抖着空了的小米袋子时，才想起老叔。袋子里很
灰暗，是不是真正的泥土就是袋底儿的颜色呢？谁说土地就一
定是黑色的，东北的盐碱地就是灰蒙蒙一片，灰里露着白，像极
了老人花白的头发，不在风中凌乱，就沉默得像远处的土岗。那
花白只有农村的老人才有，因为那花白一定配着一张布满沟壑
的脸，那是经风沙雕凿的。一眼，便觉沧桑，我老叔便是。

米袋子也让我想到了我去过的、属于父辈的老家的那片
地，亦或是泥土。我的脚下一直是柏油路、是大理石，复合地板
也铿锵作响。我的脚踏上实木木板时，自豪得仿佛拥有了整片
森林。

老叔说，他一辈子不知道啥是失眠。可我知道，再软的席梦
思也无法把我送入梦乡；老叔说，你回老家住住，那铺大炕咋睡
咋踏实；老叔还说，没事回去在地里走走，你会发现庄稼像孩子
似的天天在长……

可我知道，高分贝的城市噪音根本无法让我听出庄稼拔节
的声音。

老叔让我知道，人得有根，有了根心里才踏实。
原来，米袋子空了的时候，也是该回家的时候了！

（作者系白城市新闻工作者协会主席）

如果星空有力量，会给人带来什么呢？是广阔、遐想、自
由、求索与壮美。如果星空有一种最朴素的意义，那会是什
么？是源头、是起始、是探索不止，还是另一个灵魂被唤醒？
这是葛筱强诗集《秋风来信》给我印象最深的地方。而葛筱强
之所以能够被高度认同和关注，不仅在于他独辟蹊径的叙述
性诗风和精湛的技艺，还在于他对诗歌多维度多广角的理解
与诠释。

诗歌和小说一样，要在触感视觉层面，创造一个生动的世
界来释放传达出思想与生命的高度统一。我尤为看重他诗歌
中那种守望，有重量、有信仰、能在大地上扎根，能仰望高维度
的事物反射给生命的觉醒。这种觉醒在《秋风来信》诗集中
141首作品里，语言结构冲击力、画面感和形象感俱存。诗人
审视着自然万物的瞬息变化，倾听着寂静的天籁之声，生发对
存在意义的绵绵追问，有惊喜也有忧伤，理性沉思和灵性顿悟
中勾勒出自然万物的对话、对白、对比，力图将感性与理性交
织的诗境体现在词与词、句与句之间，让人感到气脉相通、血
脉相连的同时让细节呈现出温度与神秘的语言输出，以慰藉
唤醒灵魂深处内在的智慧。

你凝望宇宙星空，星空亦在凝视你，自然仍然是这个世界
中最不可思议的。在自然维度表达上，作者的语言观其实质
是自然语言观，即“自然在说话”。在音乐的韵律感上，在于

“常常在晚风的吹拂下”到结尾，腔调的起伏让字词组合起来
的效果带有音乐中音阶组合的旋律感，从而使诗歌的作用力
变得更强。结合的越好，诗歌的艺术魅力就越高，就越容易被
记住、被传播。在镜像感上，葛筱强这首诗里“那漫漫银河的
对面”，对面是草原、草原上有“我”，而“我”在仰望“银河”。从

“镜像理论”来看，《月光》中的“银河对面”就是诗人的镜像。
镜像意味着行动还停留在观念的层面，这还不够，要从镜像中
走出来，才能重新拓展出一片属于自己的天空。在隐喻与暗
语上，这首诗歌作为一首暗示象征性极强的作品，情感的表达
是含蓄的、朦胧的，从而也是多义的。阅读这首诗，能感受到
月光、黄昏、鸟鸣、晚风、阴影、星斗、草原作为表达工具参与到
美的创造中来。藏身在诗行中的她或他，相当于一个被创造
出的文本，在或是转身、或是凝望、或静、或动画面感的加持
下，是震动和启迪？还是觉醒与痴迷？或许，问题和答案，都
隐藏在这样的一种对望之中。在隐喻中，人与自然是两种存

在的原始“统一体”，人是“体验者”，暗语则承接了隐喻之间的
默契，这让读者在语言之中感受到速度、密度、频率、间歇，看
谁运转得桴鼓相应、游刃有余。

伟大的诗总是与哲学相遇。对世界好奇是诗人创作的重
要推力，但不可用“哲学”转移诗歌的核心，“走向哲学”亦是一
种表达与意向的统一。在《缓慢》一诗中，“一个热爱缓慢的
人/不会让自己的目光/跑得太远，在乡下的清晨/雨滴比鸡鸣
更懂得/抚摸心脏的力量。如果/你的脸上仍有时间/赋予的
伤口，只需五分钟/忽然到来的简单生活/就赠你以反证：那么
多的/大事件也完全可以终止/比如一只鸟，刚刚从头顶/飞过
一段弧形的虚无旅程”。在广泛的哲学和文学阅读的基础上，
作者诗歌语言从喻体走向寓体，用“缓慢”表达出一个哲理，这
是因为思想与语言的关系，就是一种内在自建的内在世界和
内在凭附的外在世界的依存关系，决定诗意的自由形式，也意
味着心灵运思的内在空间与视觉空间的契合度能不能融为一
体，即美感之中的普世性也保持住内在的张力。

需要注意的是，“在静止中，存在者的自我运动使它自己
以现成的存在者”即“永恒感”在葛筱强的诗中也淋漓尽致地
表达出来。如在《一朵白云》中他这样写道：“他在故乡的天空
上爆裂地燃烧/仿佛是最后一次燃烧，他/心中有佛，也有黑暗
的恶，和撕不碎的/蓝天的衣角，当他漫飞，当他/看着暴风雪
从草原深处汹涌/你知道，他多想望着屋顶上的/炊烟敛起日
落的眉毛：这无非是死，不过是死，也仅仅是死。”苏格拉
底说：“死亡无非就是两种情况之一，它或者是一种湮灭，
毫无知觉，或者如有人所说，死亡是一种真正的转变，灵魂从
一处移居到另一处。”这首诗歌中的永恒就表现在“死”这一哲学

事件上。最让我感兴趣的，是诗人在诗歌中展现出对“死”的观看
姿态，这取决于的是一种“无我”到“忘我”再到“自我”，死亡与我
无关的一种“神性”。在这首诗中，诗人用以观察这片云的，是一
种“缠绕”的目光。从“燃烧”到“燃烧”，从“暴风雪”到“炊烟敛起
日落的眉毛”，诗人的目光几乎是以一种肉搏的姿态同这片云反
复纠缠在一起。在云朵的每一个细节上，诗人的目光看到的是云
朵的“细胞”在这缠绕的目光中不断推向远处。这样一种利刃般
所向披靡的目光，固然是诗人千锤百炼的成果，最后落到“死”，
这该是怎样一种震撼心灵的“一朵白云”。

海德格尔强调：“人从属于大地，大地是家园的基地，人类
不能把大地消耗在有用的目的中，万物都要按照其本真的状
态存在，将大地释放到自然中去，自然才是人类栖居之地，在
诗意的意境中，人与自然融为一体。”一切“自然物”都在自我
运动，包括这个宇宙的运动都保持着各自的本质和存在。如
果把诗歌当做“自然物”的话，人如何在诗意中得以最自由的
生活呢？葛筱强在《山雀》一诗中是这样表达的：“晚风中，那
只麻脸山雀/又要飞上南坡略显空旷的林梢了/我背上书包那
年，总是在放学之后/听着它的叫声，到山上挖野菜/在我童年
的耳鼓里，它的叫声/如此明亮，干净，仿佛里面不止/有摇晃
的春色，辽阔的田野/还有返青的野草，村庄的灯火/即将莅临
人间的疏朗雨水，以及/被雨水洗净的月光与晴空”。诗意的
对称更是心与自然的对称。诗歌中细腻动人的元素，来自诗
人高尚的内心情趣和对于生命细节的用心领悟，这是葛筱强
的时光，他在浸透语言灵感的想象之中徜徉于诗歌的世界。
这种美的感觉在当下，也可穿越时空，让《山雀》中的物象达成
情感上的升华，以沉静、透明的叙述，完成“人诗意地栖居。”这

诗境的锻造，浪漫精神的表现向度，让境界扩展、延伸、升华在
诗歌美学、审美与自然万物的“自由度”，和自然万物完成时间
和空间终极悲悯的思考转换。

诗歌是一个人的内心事件，写诗就是在内心之中完成自
己。葛筱强的写作，不止是行吟，还有敬畏、热望、仰望星空时
灵魂深处的思索与探索，他在潜意识里完成了对自然属性的
灵魂回归，这是诗人灵感落地时的安静方式，也是存在于葛筱
强诗歌密码中的一种歌唱的答案。

（作者系中国作家协会会员、白城市作家协会主席）
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“细行”，出自 《尚书·旅獒》：“不矜细行，终累大
德。为山九仞，功亏一篑。”周武王灭商后，西方进贡一
只通晓人意的名犬，周武王很是喜爱。召公怕他玩物丧
志，于是写下《旅獒》劝诫，指出只有防微杜渐、谨慎修
养，才能维护名节，否则就会因细处受损而前功尽弃。

“矜于细行”从此融入中华民族的文化基因中。
细，形声字。《说文·糸部》称，“細，微也。从糸，

囟声。”细的本义为丝的横截面面积很小，与丝帛的精细
程度有关，引申指微小、精致、周密之意。

在浩渺无垠的大千世界里，细并非无足轻重、忽略不
计，反而是无处不在、包罗万象。无数的微尘能够汇集成
一片光明、一片星云。无论是奔跑的动物，还是向上的植
物，体内时刻都澎湃着数不清的细胞，这是生物体构成的
基本功能单位。

在自然界中，细字蕴含着事物发展的奥秘。宋玉在

《风赋》中说，“夫风生于地，起于青萍之末”，这与蝴蝶
的翅膀扇动引起风暴有异曲同工之妙。大的影响往往源自
难以察觉的细微之处，所以要从细处着眼，学会见微而知
著。李斯在《谏逐客书》中说，“泰山不让土壤，故能成
其大；河海不择细流，故能就其深”，再高大的山脉也是
由一块块土石积累而成，再广阔的河流也是由一朵朵浪花
合流而成，以开放之心广纳一切细小，如此终能积少成
多、无穷无尽。《战国策》中记载，“积羽沉舟，群轻折
轴”，则是从反面提醒必须关注细小，否则不利因素叠加
起来，就会造成严重的后果。

细节决定成败，这是诸多经验与教训换来的深刻认
知。因为事物发展都在动态之中，里面包含千千万万个具
体细节，把眼下每一个细节做好，便是迈向未来成功目标
的扎实步伐。《道德经》云，“天下难事必作于易，天下大
事必作于细”，这样一种慎重的态度、缜密的思考、细心

的作为，是任何事业的成事之基。杜甫一生坎坷，但他对
诗艺钻研不已，到老年时达到顶峰，所以他称，“晚节渐
于诗律细”，这个细字便是诗眼，也是他对妙到毫巅的体
悟。每一座宏伟壮丽的建筑，都是始于一砖一瓦的精心堆
砌；每一段动人心弦的音乐，同样得益于一音一符的细致
雕琢。庖丁解牛之所以游刃有余，在于细节的精准把握；
金石可镂之所以得以实现，在于细节的坚定执着。

对于为政者而言，矜于细行，是存有慎微之心的表
现。《汉书》讲道，“轻者重之端，小者大之源，故堤溃蚁
孔，气泄针芒”。以蚁窝、针眼之小，来比喻小问题如果
不注意就会酿成大祸患。细小之处为什么可怕？是因为这
是重大问题的开端与来源。“骄纵生于奢侈，危亡起于细
微”，此时若及时警醒、及时回头，就会避免不可收拾、
不可挽回的局面。所以，虑于微、防于小、杜于渐、作于
细。从某种程度上说，慎微往往与慎初形影不离，管住乱
吃的第一顿饭、乱收的第一支烟，管住第一次乱伸的手，
其意义是重大的。从作风抓起、从纪律抓起、从监督抓
起，上医治未病，防患于未然，正是一种负责与厚爱的态
度。

“细雨湿衣看不见，闲花落地听无声。”细，不是惊天
动地的举动；细，是日常中绵延的力量。各行各业都有大
量的人在各自岗位上精耕细作，这是默默的坚守与奉献，
如春雨般“润物细无声”，推动我们的社会不断进步。

矜 于 细 行
●孙婧

仰 望 星 空 ，他 发 现 了 自 然 最 朴 素 的 秘密
——读葛筱强《秋风来信》有感

●杜波


