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在纪念中国人民抗日战争暨世界反法西斯战争胜
利80周年之际，回望东北大地那段烽火岁月，无数革命
志士以不同方式投身民族救亡洪流。舒群作为集共产
国际情报战士与革命文艺工作者于一身的杰出代表，其
在洮南秘密创建共产国际情报站的革命实践既是白城
地方党史中隐蔽战线的重要篇章，更是他后续投身抗战
文艺创作的实践根基、精神源头，生动诠释了中国共产
党领导下革命斗争与文艺工作相统一的历史逻辑。

投身隐秘战线，肩负特殊使命

1913年生于黑龙江阿城的舒群，原名李书堂，其革
命意识的觉醒早在东北商船学校求学期间便已萌芽。这
所由张作霖创办的学校，因冯仲云等进步教师的到来成
为革命火种的播撒地。舒群在此结识了地下党员傅天
飞，初步接触到共产主义思想。1929年退学后在航务局
担任俄语翻译的经历，为他日后从事情报工作奠定了语
言基础。1931年爆发的九一八事变是舒群的人生分水
岭。他愤然辞掉月薪60元的翻译工作，毅然决然地参加
了曾担任哈尔滨一中军事教官车凌云组织的抗日义勇

军，奔赴前线参与抗日斗争。1932年初，经陈仕卿介绍舒
群参加了第三国际工作，8月秘密加入了中国共产党。

随后，共产国际远东局情报部派遣舒群到洮南，建立
地下通讯站并担任站长。这一时期的洮南，地处战略要冲，
是日军军事运输和行动的关键节点，在此建立情报站对掌
握日军动向、支援抗战意义重大。舒群以《哈尔滨五日画
报》分销处为巧妙掩护，从事情报工作，负责传递中共驻共
产国际代表团的指示，接待过往的共产国际代表和党的重
要干部。期间，舒群领导的情报站保障了党的重要领导人
途经洮南至满洲里转赴苏联的行程安全。与此同时，他带
领两名情报员搜集日军在四洮、洮索铁路沿线军事运输情
报，秘密组织和发动铁路工人及当地群众开展反日斗争，
为抗战事业凝聚起坚实的群众力量。

以笔为刃，在文艺战线冲锋

在从事情报工作时，舒群并未放下手中的笔。他以
“黑人”为笔名，在《国际协报》《哈尔滨商报》《大同报》等
报刊副刊发表诸多饱含爱国激情与进步思想的诗歌、散
文，宣传抗日救亡。这些作品如同一把把利刃，直刺侵
略者的心脏，又似一声声号角，唤醒东北人民的反抗意
识，扩大了抗日民族统一战线的影响，鼓舞了前方抗战
将士的士气。舒群还参加了抗日文艺团体“星星剧团”
的演出活动，与罗烽、塞克、金剑啸、萧军、萧红、白朗等
进步人士开拓北方的左翼文艺局面，结下深厚的革命情
谊。当萧红在哈尔滨临盆举目无亲时，舒群第一时间伸

出援手；萧军、萧红出版第一部作品《跋涉》面临经费困
境，舒群毫不犹豫拿出省吃俭用积攒的50块哈大洋，帮
助他们凑够印刷费。在文艺领域，舒群不仅以作品发
声，更以实际行动推动东北抗日文学事业的发展。

经历铸就创作，延续革命精神

1934年初，因齐齐哈尔情报组织遭到破坏，洮南通
讯站暴露，舒群被迫转赴青岛。在狱里，他创作了中篇
小说《没有祖国的孩子》，产生强烈的社会影响，被视为
左翼文学的优秀作品之一。1937年，舒群来到西北抗日
根据地，曾在八路军司令部为朱德担任秘书。1938年和
1939年，往返南方开展抗战文艺工作，1940年回延安，
担任《解放日报》四版文艺副刊主编，参与协助毛泽东筹
备延安文艺座谈会，参加南泥湾开荒大生产运动。与老
一代革命家的多次接触，为他日后完成《毛泽东故事》积
累了第一手资料。1945年抗战胜利后，舒群回到东北，
担任中共东北局宣传部文委副主任等重要职务，领导创
建了东北电影制片厂，为新中国的文艺事业发展奠定了
基础。

舒群在洮南情报站与文艺战线的双重实践，是中国
共产党领导下革命斗争史的生动写照。这种双线并进
的革命实践，不仅丰富了白城地方党史的研究维度，更
为理解党的革命斗争策略提供了典型样本，其蕴含的精
神遗产与实践经验，至今仍对新时代党史研究与红色文
化传承具有重要启示意义。

从 洮 南 情 报 站 到 文 艺 战 场
——舒群抗战期间的双线坚守与使命传承

●中共白城市委党史研究室 张睿

♠树种：榆树，榆科，榆属。
♠位置：大安市月亮泡镇王家泡村。
♠等级：三级古树，树龄161年。
♠状态：树高17米、胸径100厘米、冠幅16米。现为

正常株，生长环境良好，现存状态正常。
♠古树历史：该树于1864年自然生长。

♠树种：春榆，榆科，榆属。
♠位置：洮南市永茂乡五棵树村。
♠等级：三级古树，树龄161年。
♠状态：树高13.6米、胸径66厘米、冠幅13米。
♠古树历史：该树于1864年栽植。

文图来源：
《白城古树名录》、白城市融媒体中心视觉工作室

保护古树名木 赓续历史文脉

今年是中国人民抗日战争暨世界反法西斯战争胜利80周年。为深入挖掘白城抗战历史
的丰富内涵，深化白城抗战历史研究，讲好白城抗战历史故事，中共白城市委党史研究室在本
报推出“白城抗战记忆”专栏，通过系列文章，再现当年白城人民在党的领导下抛头颅、洒热血
奋起抗日的峥嵘岁月。这些永不磨灭的红色记忆，既是白城人民不屈精神的见证，更是激励
我们砥砺前行的力量。铭记历史，珍视和平，伟大的抗战精神为白城新时代发展提供了强大
精神动力。 ——编者的话

从《诗经》“衣锦褧衣”的素
雅风致，到盛唐“时世妆”的华彩
流光，中国传统服饰历经千年演
变，其核心元素从未褪色。如
今，深藏于古籍与文物中的设计
智慧，正悄然融入现代生活：魏
晋袿衣的飘逸剪裁、宋代褙子的
修身理念、明制马面裙的百褶工
艺……这些跨越时空的汉服元
素，以全新姿态点亮当代人的日
常穿搭。

魏晋袿衣

在现存《洛神赋图》中，洛神
的服饰搭配可以说是紧身袿衣与
大袖短襦的叠穿。袿衣来自深衣
的变形，主要不同是在深衣末端
裙裾之处，加饰上宽下窄的“圭”
状布片和飘带，因此叫作“袿
衣”。其中，布片中尖的部分称作

“髾”，飘带则称为“襳”，整体有种
飘逸流动之感。外搭的短襦长至
腰腹，中间用腰带束扎，并围有带
飘带的蔽膝。画面中所呈现出来
的缥缈之感，与“扬轻袿之猗靡
兮”的描写极为适配。

在今天，我们参考魏晋时期
的服饰搭配，可以选择既舒适又
略带性感的服饰组合。如面料可
选轻透的薄纱材质，来营造轻盈
飘逸的质感；内穿青白色碎花小
袖紧身袿衣，浅蓝色卷草纹缘边；
裙上装饰“圭”状布片；外搭天蓝
色齐腰大袖上衣，腰间束带，于行
走间重现“流风回雪”之美。

唐风襦裙

在唐代，短衣长裙的搭配组
合已成为女子的常服。唐时，

“襦”专指夹棉的上衣；比“襦”更
厚的是“袄”，有对襟及右衽大
襟，二者共用于天冷时节。炎热
季节则为较薄的“衫”，略长于

“襦”，有时也作无袖状，也称作
“襦衫”。

受西域服饰影响，唐朝很长
一段时期流行窄袖上襦，例如白
居易就有“小头鞋履窄衣裳……
天宝末年时世妆”的诗句；明代
《杨升庵外集》中对前朝服饰记
述时，也有“自汉魏六朝至唐，宫
中衣皆尚窄，非惟便于趋承，亦
以示俭，为天下先也”。裙装的
变化也是从“窄”到“宽”，初期流
行“修身”及地长裙，或高腰或束
胸，如《簪花仕女图》所画；至盛
唐逐渐宽大，到白居易描写元和
时期的女子服饰时，也有“风流
薄梳洗，时世宽妆束”了。

唐代文化的多元形成了开
放的社会风气，往日褒衣博带下
包裹的身体此时得以展现。最具
代表性的当数“袒胸装”，典型特
征为低领、低胸。袒胸装的基本
形态也是短襦衫与长裙的组合。
在唐代有“高腰掩乳”的风尚，长
裙往往会上及胸部。襦裙之外再
加一件罩衣，唐时称为“半臂”。

如果唐时的女子穿越到今
天，会如何用她们熟悉的服饰文
化来适应现代的生活方式？她
们可能会选择一件橘红色长款
大袖开衫与裸粉色抹胸连衣

裙。颜色的称谓是现代的，若按
照传统色彩，会称其为丹红色、
湘妃色一类。

大袖衫综合唐时半臂与大
袖罩衫的特点，衣长至膝盖，袖
长至肘，表层颜色为橘红色，内
里为天青色，也可在内里搭配一
件同色系小衫，营造出色彩的层
次感，这两种色彩均为盛唐敦煌
壁画色彩中的主色调。内搭上
俭下丰式皱褶抹胸连衣长裙，束
扎腰带。

宋制褙子

宋代女子服饰与唐代女子
服饰相比，少了奢侈华丽之风，
展现出一种淡雅、恬静之感。宋
代女子更加注重体态的柔美和
瘦削的骨相，更加崇尚修长适
体。用料加工考究，服饰色调也
更为柔和。

“褙子”形制基本源自“半
臂”，作为前朝女子服饰的“爆
款”，宋代“褙子”实乃传统服饰
的创新设计。相较“半臂”，褙子
可谓“全臂”。它袖长，直领对
襟、衣长至腰部以下，最显著的
特征是两侧腋下有开衩，也就是

衣服前后片不缝合，精致者在腋
下和背后还缀有带子。

不同阶级的女性穿用的“褙
子”是不同的，上流社会的女性以
褒博之风为美，她们更加注意自
己服饰的“身份感”，要么袖子宽
大些，要么衣身长一些。总之，能
显示身份的服装一定是不能“干
活”的，如《盥手观花图》所示。反
之，再看普通妇女的褙子，为了方
便劳作和行动，她们更多是穿着
轻便、实用的窄袖短褙子。

今天，女性的服饰选择更加
多样，可以兼具美观与实用。
如，可上搭右襟短襦窄口上衣，
下配两侧开衩阔腿裤，露出脚
踝，足穿青色圆头布面平底鞋，
显得温柔又干练。

明式马面裙

一说起马面裙，大家都不陌
生。半身裙中当属马面裙最为
流行，它的设计以裙子分成四片
为主。这种设计最早可以追溯
到南宋时期，而明代更是将其发
展成了裙子两侧打褶，中间留有
一段平整的布料，这就是所谓的

“马面”。裙子的底部和膝盖位

置则装饰有各种图案的宽边，被
称为“襕”，这成为明代女性裙装
设计的典型元素。随着马面裙
的发展，两侧打褶越来越多，“百
褶马面裙”也由此而来。

明代是中国汉服历史上的
巅峰时期，其独特的服饰文化影
响至今。今天参考明代的搭配，
可选择修身立领短衫搭配高腰
马面裙，足蹬短筒袜靴。这是借
鉴明代元素展现的更为现代的
设计。

从魏晋袿衣到明制马面，华
夏衣冠的每一次革新，皆是对美
的不懈追寻。今日，传统服饰元
素跨越时空，在T台、街头、荧幕
绽放异彩，不仅为全球时尚注入
东方美学基因，更成为文化自信
的鲜活注脚。

正如《美了千年：女子服饰
时尚风潮》所言，中国女子服饰
时尚史料值得用一生去挖掘与
研究，那些藏在纺织品里的“物
语”是她们表达自我、诠释生活
的哲学。让我们以衣为媒，让传
统的汉服元素融进我们的日常
穿搭里，在传承中书写新的文明
篇章。 （据《中国青年报》）

不同朝代古人穿越到今天会怎么穿
●刘玉琪

魏晋风格穿搭。 唐风穿搭。 宋制穿搭。 现代马面裙穿搭。

李渔，号笠翁，以号行世，世人称其为“李笠翁”。他有文
集《一家言》，颇具特色；小说戏剧作品有《无声戏》《十二楼》

《笠翁十种曲》，在中国文学史上具有重要影响；戏剧理论著
作《闲情偶寄·词曲部》系统构建中国古代戏剧美学的完整
体系，从世界范围看也是一部颇具特色的杰出理论著作。

作为明末清初的通俗文学家与美学家，李渔多才多艺，
不仅在园林美学、生活美学等方面颇有造诣，还创办书坊、
经营出版，组建家庭戏班四处演出，在一定程度上可视为现
代文化产业的“先行者”。

鲁迅在《从帮忙到扯淡》一文中写道：“例如李渔的《一
家言》，袁枚的《随园诗话》，就不是每个帮闲都做得出来
的。必须有帮闲之志，又有帮闲之才，这才是真正的帮闲。”
李渔一生确有不少“帮闲”行径，这一点他本人也不否认。
在《多丽·过子陵钓台》中，他就忏悔自己“终日抽风”“面目
堪憎”。

不过，与很多人相似，人格与思想不会只有一个维度。
就李渔的本真人格而言，正如他所自称的“我性本疏纵”“外
卑而内崇”。如果进行全面深入地观察，我们就会发现李渔
具有不同凡响的社会批判精神，有着很不“帮闲”的一面。

以诗歌论，李渔在明末清初易代之际写过不少反映社
会现实的作品。其中，《甲申纪乱》《避兵行》《婺城行吊胡仲
衍中翰》《甲申避乱》《乙酉除夕》《丙戌除夜》及《薙发二首》
等，对彼时的社会生态作了真实记录。比如，《甲申纪乱》一
诗就描写了明朝官兵与流贼在浙东疯狂“抢攘”的状况。清
军入关后颁布“薙发令”，李渔对此极为反感，撰《薙发二
首》，直言“遍寻无复簪花处，一笑揉残委道旁”。李渔的这
些诗歌确乎殆同杜甫写安史之乱时的诗作那样“感愤杂悲
凄”，且富于实录精神，展露批判锋芒，亦堪称“诗史”。

不仅限于此，李渔对彼时愚昧的社会风俗也有所抨击，
以《不登高赋》和《回煞辩》为代表。所谓“回煞”，说的是人
离世后化作凶神恶煞，于某日回家，活人当举家徙宅，以趋
吉避凶。这是因“殷俗尚鬼”而形成的一种迷信，但当时兰
溪乡民奉之若神。李渔对此严加痛斥，直言“怪善俗之无
人，听举世之迷津”。这些富于人文启蒙精神的文字，显示
了“好与古战，不安其愚”的思想风采。

颇为可贵的是，李渔对待“圣贤”也持有比较客观的态
度。他在诗作中勇敢地写道：“圣贤不无过，至愚亦有慧。”
在《论唐太宗以弓矢、建屋喻治道》中，他更是进一步阐述

“天下之名理无穷，圣贤之论述有限”的道理，并在《闲情偶
寄》中坦言“《四书》之文犹不可尽法，况《西厢》之为词曲
乎”，提醒世人不可死守教条。

惟是之故，李渔固然有“帮闲”的一面，却又不是简单的
“帮闲”；他有的也不只是文采，还有不同寻常的思想与精
神。“言人所不能言，言人所不敢言”，正是他特别值得一记
的地方。 （据《解放日报》）

另一面“帮闲”
●钟明奇

我 看 我 说我 看 我 说

白 城 抗 战 记 忆
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