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我 看 我 说我 看 我 说

第十五届全国运动会除了精彩赛事备受关
注，吉祥物“喜洋洋”“乐融融”也圈粉无数。场边
卖萌互动，台后苦练功夫，它们的视频不仅在网上
广泛传播，相关主题装置、周边文创也十分抢手。
小小吉祥物蕴含无限魅力。

吉祥物成网红并不罕见。从北京冬奥会的“冰墩
墩”“雪容融”，到成都大运会上演川剧变脸的“蓉
宝”，这些吉祥物以可爱形象广受喜爱。“喜洋洋”“乐
融融”头顶三色水花，象征粤港澳三地合办赛事，阐
释绿色共享、团结拼搏等理念。将地域特色、赛会特
色等融于一身，吉祥物们以标识性、共识性的视觉符
号与文化意涵，赢得了点赞、收获了拥趸。

在社交媒体上，网友对“喜洋洋”“乐融融”的
追捧，揭示文化IP的丰富价值内涵。体育盛会的
精彩不只在赛场内，文化符号也能激起群众广泛

参与互动的兴趣，并以文化影响力和凝聚力化为
大众共同记忆中的闪光点。正是这样的创意和互
动，让诸如赛事吉祥物这样的文创产品有了真正
的生命力。

文化创意植根于文化自信，体现为文化创新
创造的活力。从“黑悟空”坚毅求索的“取经路”，
到浪浪山小妖怪敢于突破的“出山路”，再到“星际
迁徙”中航天人不畏艰难的“流浪路”，这些文化
IP用中国想象讲述中国故事，让中华民族的品格
得到更为鲜明的展现。

文化创意生发于经济原野、发展沃土。打破
票房纪录的《哪吒之魔童闹海》，不仅有传统故事
的框架，还有震撼的视听效果、先进的制作水平；

《流浪地球》彰显了不惧牺牲的中国风骨，也体现
了同球共济的宏阔担当。通过文化IP，人们能感

受中国活力、感悟中国发展、领悟中国理念，进一
步触摸中国式现代化的脉动。当今中国，物质发
展带动精神富足，精神富足推动物质发展。文化
创意折射的是多维立体的中国，向世界展现的是
欣欣向荣、蓬勃向上的中国。

文化创意层出不穷，读懂中国的窗扉常开。
跳出赛期、会期的时间限制，融入文旅产业和文化
生活，是提升文化创意价值的有效路径。上海世
博会已过去15年，吉祥物“海宝”仍然活跃。从上
海推出的联名交通卡，到游客排队打卡的塑像，再
到“说”着上海话的表情包，“海宝”走进更多人的
生活，悄然塑造着新的集体记忆。无论是不断开
发新产品，还是持续融入新事件、新叙事，文化IP
融入生活多“刷脸”，紧跟热点多“说话”，便能汲取
更多养分、拥有更多内涵，为中华文化增添更多与
时俱进的新表达。

成功的文化创意，必然是形神兼备的。这也
启示文化工作者，不仅要在文创形象设计上下功
夫，也要在性格塑造、文化意涵上用情，在活化利
用、转化传播上用心，注重发挥多重效益。期待更
多文化创意涌现出来，以更有趣的形象、更持久的
活力赢得人们喜爱。 （据《人民日报》）

唐宋以降，士人以煮酒烹茗为雅
事。白居易诗云“绿蚁新醅酒，红泥
小火炉”，陆游写道“雪液清甘涨井
泉，自携茶灶就烹煎”，勾勒出冬季闲
居的美好瞬间。寒风凛冽，围炉是驱
除寒气的良策，若有亲朋好友相伴，
促膝而谈，则更增几分暖意。宋代画
家精于表达物候，韩拙的《山水纯全
集》指出“品四时之景物，务要明乎物
理，度乎人事”，特将“围炉饮酒”列入
冬景山水画的惯用情境。

中国人有围炉团聚的传统，孟元
老《东京梦华录》记载宋代除夕的热
闹场面：“是夜，禁中爆竹山呼，声闻
于外。士庶之家，围炉团坐，达旦不
寐，谓之‘守岁’。”宋以后盛行年节主
题的“岁朝”图像。美国弗利尔美术
馆藏元明时期风俗画《宫中岁朝图》
展现宫廷欢庆的情形，人物多为女
性。堂内焚香点烛，设有筵席，桌子
之下的方形炉盆里燃烧着木炭。

晚明之际，吴彬绘成《岁华纪胜
图》十二页，逐次状写了各个月份里
的典型民俗行为。这套图册藏于台
北故宫博物院，流露出明显的江南
景致特点。十一月的画面《赏雪》表
现了雪日园林景观，在画幅的上部，

园主、女眷、宾客等齐聚于临池的厅
堂，每个房间都陈放着宽大的炭
盆。盆里摆有壶罐，侍女们采集花
木上的积雪，装入盘中，就炉煎煮。
用雪水煮茶的做法得古人青睐，世
代传承。

清代道光年间，麟庆著有自传
式书籍《鸿雪因缘图记》，彩绘原稿

存中国国家博物馆。书中《西园赏
雪》一图的内容与前述《赏雪》颇为
类似，记文言：“余围炉坐对课两儿，
背诵梅雪诸诗。内子率二女袭裘踏
雪而来，并携壶榼瓶盎，煮酒烹茶以
为乐。”生一团炉火，既能有效提高
屋室温度，又能快速地温酒炙肉，适
合服务家宴。故宫博物院藏明院体
画家刘俊的《雪夜访普图》中，宋太
祖和赵普座前的炭炉便起到这样的
双重作用。

明代文震亨的《长物志》谈到不

同月份当悬挂应景画作，仲冬宜观
雪景、蜡梅、水仙等图。十二月令图
像后来在清宫流行开来，单图可按
时节使用。陈枚《月曼清游图》设计
并描摹了四时夜晚贵族女性的消闲
活动，因得乾隆帝激赏，还成为同名
牙雕组画的蓝本。代表十一月的
《围炉博古》中，一树蜡梅自月窗映
入，众人或阅览古画，或把玩器物，
其乐融融。一个配备熏笼的、精巧
的铜炭盆置于地面，点明了画题。

清代宫廷画家与意大利传教士
郎世宁为乾隆帝联袂创作过围炉题
材的御容像佳作——《弘历雪景行
乐图》，该图轴现藏故宫博物院，取
景于宫廷苑囿，人物容貌逼真。乾
隆帝着便装，手持如意，端坐于廊下
的交椅上，皇族子弟陪伴在侧。院
内残雪未消，松竹挺立，梅花绽开，
群童嬉戏正酣，廊前有人在小心翼
翼地点燃爆竹。画面中心，皇帝足
近炭炉，一名孩童蹲在炭火旁边，正
在烧柏枝以祈福祛灾。

从文人雅士到仕女王孙，从宫
廷节庆到民间日常，中国古代艺术
中的围炉图像向我们展示了一连串
温馨、恬静的冬日瞬间。在形形色
色的围炉情景背后，寄寓着画家和
艺术赞助者对理想化生活的观察与
想象。当炉烟升起，光亮映照脸庞，
雪水煮至沸腾，杯盏飘溢茶香，人们
收获温暖，也真实地感受到围炉相
聚的融洽和幸福。

（据《光明日报》）

古典名著《红楼梦》涵盖
诗词曲赋、器物园林、节令美
食等中国传统文化的诸多门
类，并以皴染细描的笔法，巧
笔精工地勾勒了一幅幅鲜活
雅致的古典生活图景。例如
其中的服饰内容，从款式、纹
样、面料到颜色，皆刻画得精
细考究。而青色和红色作为
曹雪芹笔下经典的服饰用色，
更为这座姹紫嫣红的大观园，
晕染出浓墨重彩的独特韵味。

中国服饰的用色理念根
植于商周以降的“五方五色”
观念及其衍生的等级制度，
《红楼梦》对于主要人物、核心
场景的塑造铺陈多采用正色
间色有别的服饰描写，正体现
了这一价值观念。一方面，
《红楼梦》以大红色、石青色为
尊，以不同比例的大面积色块
交叠，支撑起人物在公众场合
的礼制规范；另一方面，围绕
青红色系延展出各类间色，织
构起大观园这一绚烂多彩的
闺阁空间。如红色系中，既有
多次出现的大红、水红、银红、
桃红、海棠红、石榴红，也有较
为独特的猩红、玫瑰、荔色、酡
色、藕合色、蜜合色、杨妃色等
同类色；青色系则以石青、莲
青、月白为代表，兼及相邻的
蓝绿色系。

《红楼梦》的“尚红”意识，
渗透在整部文本之中。就具
体物类而言，从红衣、红袄、红
箭袖、大红猩猩毡、红裤、红睡
鞋等衣着，到配饰方面的红汗
巾、红璎珞、红麝串、大红簪，
再到居处空间中的红绫被、大
红销金撒花帐子、猩猩毡帘、
霞影窗纱，加之宝玉的室名别
号、爱红习性等，均反复晕染
着红色的意蕴。

大红与石青是宝玉出场的
主体色调：“已进来了一位年轻
的公子：头上戴着束发嵌宝紫
金冠，齐眉勒着二龙抢珠金抹
额；穿一件二色金百蝶穿花大

红箭袖，束着五彩丝攒花结长
穗宫绦，外罩石青起花八团倭
缎排穗褂；登着青缎粉底小朝
靴。”这一配色是他在公共场域
中身份仪制的象征，第十九回
宝玉于年节间出府行至袭人家
时所着也是如此：“当下宝玉穿
着大红金蟒狐腋箭袖，外罩石
青貂裘排穗挂。”出场更为“先
声夺人”的凤姐，也是以大红与
石青的重色彰显风姿：“这个人
打扮与众姑娘不同：彩绣辉煌，
恍若神妃仙子。头上戴着金丝
八宝攒珠髻，绾着朝阳五凤挂
珠钗……身上穿着缕金百蝶穿
花大红洋缎窄裉袄，外罩五彩
刻丝石青银鼠褂；下着翡翠撒
花洋绉裙。”这一浓墨重彩的出
场，以类似男儿的服饰配色，勾
勒出王熙凤的独特气场，实现
了一位内闱巾帼由内室空间走
向公共领域的跨越。

当服饰的功能向私人空
间转化时，石青色的退场和
大红色面积的削弱成为由礼
服向常服转变的关键，如宝
玉初见林妹妹时，“再看，
已换了冠带……身上穿着银红
撒花半旧大袄，仍旧带着项圈、
宝玉、寄名锁、护身符等物；下
面半露松花撒花绫裤腿，锦边
弹墨袜，厚底大红鞋”。“大红”
只作为点缀出现，大面积的色
块被更为活泼明朗且不具礼制
内涵的“银红”取代。同样，在凤
姐接待刘姥姥的常服中，“桃
红”也成为内室一抹亮眼的色
调：“那凤姐家常带着秋板貂鼠
昭君套，围着攒珠勒子，穿着桃
红撒花袄，石青刻丝灰鼠披风，
大红洋绉银鼠皮裙……”不同
的是，“石青”在这里予以保留，
仅款式更日常些，一定意义上
也暗示着凤姐在公共领域有所
建树之意。

实际上，明成化以来，随
着市民服饰“求贵”“求异”风
尚的兴起，大红色被广泛地违
制使用，其承自礼法典章的正

统内涵与政治意义被淡化，仅
成为时尚的表现。因此，小说
《金瓶梅》《三言二拍》中的女
性角色，多有“大红对衿绢衫
儿”“大红织金袄儿”“大红纱
裙”等“尚大红”的装扮。于是，
石青色在此更多地承载起面
向公共领域的礼法意涵。

“五方五色”的价值体系初
始自“五行生克”观念，后辅以
地理上的“五方”概念而成。《礼
记·玉藻》孔颖达疏云：“正谓黄
赤青白黑，五方正色也。”而《说
文解字》释“青”为“东方色也”，
是源自《周礼·考工记》中“杂五
色，东方之谓青”的先秦观念。
据《礼记·月令》记载，青色被明
确为天子出行服制用色：“天子
居青阳左个。乘鸾路。驾仓龙。
载青旂。衣青衣。服仓玉。食麦
与羊。其器疏以达。”相比大观
园闺阁中千变万化的红色系，
青色系的出场虽然普泛，色彩
层次的变化却很少且多笼统称
之，如丫鬟们的青缎背心、青绸
油伞等，仅李纨赏雪的“青哆罗
呢对襟褂子”和宝钗“莲青斗
文”的鹤氅稍有变化，但相对而
言也带有较强的公共领域中的

“闺训”色彩。

（据《中国文化报》）

“坦荡如砥”，出自《诗经·小雅·
大东》：“周道如砥，其直如矢”，意思
是周朝的道路像磨刀石那样平整，
像箭那样端直，常用来形容一个人
心胸宽广、坦诚直率、正直无私。

“坦”，形声字，从土，旦声。《说
文》曰：“坦，安也。”本义是平而宽
广，引申指人心地宽广坦荡。《论语·
述而》中有：“君子坦荡荡，小人长戚
戚。”孔子以此来形容君子心胸宽
广，光明磊落。“砥”，形声字，从石，
氐声，本义指质地细腻的磨刀石，也
比喻人正直无私。

坦荡是一种内在的修养，是为
人处事之准则。纵观历史，凡是修
身好、境界高、品行正的人，多是“坦
荡荡”的君子。从提出“富贵不能
淫，贫贱不能移”的孟子，到“正道直
行”“以死明志”的屈原，再到“一身
正气，两袖清风”的于谦，都是对做

人坦荡如砥的最好诠释。古之坦荡
者，以磊落行止照彻史册。晋国老
臣祁奚为人耿直，公私分明，先后举
荐了自己的仇人、自己的儿子、下属
的儿子。外举不避仇，内举不失
亲。把一切摊在明面，这种无偏无
私、处事公正的坦荡胸襟，受到世人
称赞。

坦荡是一种开阔的胸怀，是一
个人面对人生得失时必备的品格。
据史书记载，唐朝时，一位运粮官因
粮船沉没事故受到处罚。负责评定
官吏业绩的卢承庆反复思考，给他

的评定从“中下”改为“中中”最后改
为“中上”，但不论给自己评的是什
么级别，这位运粮官始终不喜不悲、
坦然接受。卢承庆认为他无论荣辱
得失都能保持镇定，心胸之宽广实
属罕见，不禁为之赞叹。对待功名
利禄，能做到失之不忧，得之不喜，
保持心平气和、淡泊自适的心态，是
人生的大风范、大境界。

坦荡也是共产党人的政治特
质、价值追求和作风操守。毛泽东
指出，共产党人“在政治上都要光明
磊落，应该随时公开说出自己的政

治见解，对于每一个重大的政治问
题表示自己或者赞成或者反对的态
度”。光明磊落、公道正派的刘少
奇，从不隐瞒对党和革命事业有利
的观点，他在《论共产党员的修养》
中写道：“除开关心党和革命的利益
以外，没有个人的得失和忧愁。”我
们党走过百余年历程，之所以能够
始终保持强大的凝聚力、感召力，
团结带领人民不断从胜利走向胜
利，很重要的一点就是各个时期都
有一大批光明磊落、坦荡无私的共
产党员。

心底坦荡，方能正道直行。我
们要把坦荡如砥作为成事之基、立
业之本，端正个人操守，心底无私、
光明磊落、表里如一，始终坚守共产
党人的精神高地，不断涵养坦荡无
私的博大胸襟。

（据《中国纪检监察报》）

从文化创意触摸时代脉动
●陈照玥

坦 荡 如 砥
●石顺江

《红楼梦》服饰中的青和红
●马思聪

凤姐初见刘姥姥
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文图来源：《白城古树名录》、白城市融媒体中心视觉工作室

♠树种：榆树，榆科，榆属。
♠位置：镇赉县沿江镇苇海村。
♠等级：三级古树，树龄111年。
♠状态：树高17米，胸径90厘米，冠

幅16米。
♠古树历史：该树于1914年栽植。

♠树种：榆树，榆科，榆属。
♠位置：大安市叉干镇长城村。
♠等级：三级古树，树龄111年。
♠状态：树高11米，胸径70厘米，冠

幅15米。
♠古树历史：该树于1914年自然生长。

画 说“ 围 炉 ”
●王磊

雪夜访普图（中国画·局部）
刘俊（明代）故宫博物院藏

月曼清游图之围炉博古（中国
画） 陈枚（清代）故宫博物院藏

雪，真真切切地下了起来，大朵大朵的雪花
在空中飘着，地上渐渐白了。我站在窗前默念，
冬天确实来了。

我是一直恐惧秋天的，却因为荠菜恐惧上
了冬天，怕霜冻，怕严寒。

和那个长了荠菜的果园相识是在初秋。第一
次去就喜欢上了那里。我几乎用尽一个月里所有
的闲暇时间，徘徊在这个小园，来看荠菜和挖荠菜。

前几天，夜间气温低到零下，急匆匆赶去看
荠菜，却发现这生灵竟一点也没受影响。落叶
掩映下还翠绿着，地面上的颜色暗了一些，菜心
中间那个褐色的圆环大了一圈，每一片叶子依
旧紧紧贴着地面，牢牢抓住了土地。园里的蒿
草早死了，就连生命力极强的马齿苋也死了，只
有一种长着圆圆叶子的灰蒿还活着，叶子蒙了
霜一样，乌突突的。

小小的荠菜以它不变的身姿傲然存在着、
神奇存在着。

我的牵挂日复一日，与日俱增。
午后，天依旧阴沉着，隔着窗户也能感觉到

外面的冷，还是决定出门，去看荠菜。
风很大，钻进了冲锋衣。我问自己，这样的

天还去挖菜吗？不，是去看望荠菜。
洁白的雪落到了荠菜上，这一次，霜冻改变

了它的颜色，绿还是绿，却不是之前的那个绿
了，分明是冻坏了。伸手摸一下叶子，是硬的，它
死了。昨夜的冻和今日的雪，结束了它们的一
生，心情颓然变得沉重，生死一念间，该来的终
究是来了，荠菜无力抵抗，我更无力。除了不舍，
除了心疼，我又能做些什么呢。

围着栅栏走了一圈，终于又迈了进去，挖几
棵这样的荠菜回家吧，将这场爱恋终了。

回家的路上，风依旧很大，吹得手疼。回望小
园，这块土地留下了我的足迹，也留下了我对荠菜
深深的迷恋，还有对这小生命的敬畏。

意想不到的事还在后头。我将荠菜随手放到
了灶台上，不用猜也知道它们会变得软塌塌、再无
用处了。半小时后进厨房取水，随手动了荠菜一
下，它们竟然跟之前挖回来的一模一样，叶子舒展
开了，颜色也变回了正常的绿色。

那一刻，我想哭。
还有什么比这小生命的隐忍和厚重，更令

人肃然起敬呢？
诗人艾青说，为什么我的眼里常含泪水？

因为我对这土地爱得深沉。
我想说，我也是。
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心香一瓣


